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El panorama teatral valenciano durante 1936. Temple y rebeldia,
una obra anarquista para combatir una guerra civil.

The Valencian theatrical panorama during 1936. Temple y rebel-
dia, an anarchist play to fight a civil war.
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Resumen

En este articulo pretendemos dar una vision sobre la importancia de la escena teatral
valenciana durante 1936, afio en el que dado al asedio que sufria Madrid, el gobierno del
pais se trasladé a Valencia provocando el aumento de la actividad teatral. Haremos, por
una parte, una panoramica de la vida cultural valenciana durante los primeros meses de
la Guerra Civil Espafiola y, por otra, analizaremos la obra de teatro Temple y rebeldia, que
triunfé en los teatros valencianos como simbolo de la resistencia durante esos primeros
meses.

Palabras clave: Valencia, Guerra Civil Espafola, teatro Guerra Civil Espafola, teatro
revolucionario, Enrique Rambal.

Abstract

In this article we try to give a vision on the importance of the Valencian theatre
scene during 1936, year in which given to the siege suffered by Madrid, the government of
the country moved to Valencia causing the increase of theatrical activity. We will make, on
the one hand, an overview of Valencian cultural life during the first months of the Spanish
Civil War and, on the other, we will analyse the play Temple y rebeldia, which triumphed in
Valencian theatres as a symbol of resistance during those first months.
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En Espana, a finales de enero de 1936, durante el gobierno de la II Republica
Espaiola, se convocaron elecciones anticipadas, las cuales se celebraron el 16 de febrero; las
tuerzas politicas se concentraron en tres grandes coaliciones: las derechas se agruparon en
torno ala denominada Derecha Regionalista, los republicanos autonomistas pactaron con el
gobierno vigente, y las izquierdas se unieron en el llamado Frente Popular, del que formaba
parte el antiguo bloque republicano y socialista junto a los sindicalistas y los comunistas.
El resultado fue una mayoria aplastante del Frente Popular; pero todos no estaban de
acuerdo con los resultados y esto provoco que grupos insatisfechos provocasen disturbios,
enfrentamientos, asaltos, saqueos de iglesias, conventos y también de las instituciones
publicas. El descontento se hizo de notar entre los partidarios de la derecha, que habian
perdido su hegemonia, en cuanto a los de partidos de izquierdas y su falta de cohesion se
hizo pronto patente.

En el caso particular de la ciudad de Valencia, la tercera capital en importancia del
pais, el 11 de julio, unos pocos dias antes de que se produjese el golpe militar del 18 de
julio de 1936, un grupo de falangistas tomo la emisora de radio, Unién Radio, y desde
alli proclamo que estaba cercana la constituciéon de un nuevo orden militar. Los asaltantes
fueron reducidos con rapidez, pero esto provoco la reaccion de otros sectores de la
izquierda quienes se tomaron la revancha y asaltaron las instalaciones del periddico, La
Voz Valenciana, de tendencia derechista, causando grandes disturbios y destrozos en la
redaccion. (ABC, 12 de jul de 1936, p. 44).

Todos estos hechos sirvieron de preambulo a lo que sucederia mas tarde, de tal
manera que se puso en alerta a la poblacion valenciana y, en especial, a los partidarios del
gobierno de la Republica, ante cualquier intentona golpista contra el gobierno resultante de
las elecciones. La reaccion de los ciudadanos fue rapida y contundente, tras el golpe militar
franquista del 18 de julio de 1936 se sofoco cualquier conato contra el gobierno legitimo de
la Republica y el 22 de julio se constituyo el denominado: Comité Ejecutivo Popular (CEP)
el cual fue formado como frente resistente por miembros, en su mayoria, del sindicato CNT.

El gobierno del CEP tuvo dos fases definidas. En la primera se formd una suerte
de gobierno valenciano con sus respectivos pequefios ministerios. En la segunda fase, que
comenzé a finales de octubre, coincidiendo con la llegada de un gobernador civil nuevo y
que se completaria, poco después, cuando el 7 de noviembre se trasladd el gobierno espafiol
a Valencia. A partir de ese momento, las atribuciones gubernativas del Comité fueron
absorbidas, casi por completo, por el gobierno central.

El CEP tenia dos delegaciones, una Delegacion de Guerra dirigida por José Bendito
(teniente retirado por la Ley de reforma del ejército emitida por Manuel Azafia), quien fue
el impulsor de las diferentes columnas defensivas valencianas que salieron hacia el frente
de Teruel; y la otra delegacion fue la llamada Delegacion de Milicias que estaba dirigida
por el miembro del partido comunista, José Antonio Uribes, el cual asumid las directrices
del Ministerio de la Guerra del gobierno central, de esta manera se pretendié mantener
una politica homogénea y una comandancia tinica. El1 7 de septiembre de ese mismo afio, y
con esa idea de centralizacion, se crearon las Milicias Antifascistas (Mainar Cabanes, 1998,
p.25).

El panorama espafiol de preguerra europea hizo que a la ciudad de Valencia llegasen | ©2
muchos observadores extranjeros y cada uno dio su vision de la situaciéon en la prensa
internacional. Entre los muchos corresponsales que acudieron para dar a conocer la
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situacion del conflicto bélico espafiol destacamos al joven aleman Willy Brandt, comunista
y exiliado de su pais, que lleg6 a Valencia como corresponsal de prensa. En sus articulos
hizo referencia a la situacion de revolucion dentro de las filas de los propios defensores del
gobierno legitimo republicano espafiol. Brandt remarco en sus crénicas que, en julio de
1936, no se habia producido ninguna sublevacién comunista, puesto que, en el gobierno
espafiol de ese momento, no habia ningun componente de ese partido; como observador
internacional indic6 que la situacion que se daba erala de un golpe militar de derechas contra
un gobierno resultado de elecciones democraticas. Por otra parte, el corresponsal sefialo
que Espaiia se estaba convirtiendo en el escenario de un conflicto bélico internacional, en el
que todos los temores de Europa, ante el avance del fascismo y el nazismo, cobraron forma
de ensayo en el golpe franquista (Brandt, 1974).

Pero en este articulo nos ocuparemos del aspecto de la vida cultural valenciana,
y nos centraremos en lo concerniente a los espectaculos que fueron controlados con el
llamado Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos (CEEP). Este comité fue liderado
por el sindicato anarquista de la Confederacion Nacional de los Trabajadores (CNT) que,
por regla general, era el sindicato mayoritario en el sector de los espectaculos teatrales. El
motivo principal de su creacion fue el de dirigir la industria artistica valenciana.

A partir de ese momento, el CEEP, en Valencia, ejercio su poder sobre los espectaculos
publicos por lo que la primera medida tomada por dicho Comité fue la de proceder a la
incautacion de los teatros privados. El Teatro Principal de Valencia fue requisado el 24 de
agosto de 1936. Se tomo la resolucion de que, aunque era propiedad de la Diputacién de
Valencia, al estar gestionado por un empresario privado, se deberia proceder de la misma
forma que con el resto de los teatros de la ciudad que si que lo eran; asi los beneficios
obtenidos de las funciones deberian ser llevados al CEEP que los ingresaria en una cuenta
corriente a nombre de la entidad organizadora (Sirera Turd, 1986 p. 278.) A continuacion,
el Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos emitid avisos a los otros comités ejecutivos de
los pueblos, empresarios, alcaldes y centrales sindicales para normalizar los espectaculos,
no soélo en la capital, sino también en las ciudades de toda la region:

Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos

El Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos UGT-CNT pone en cono-
cimiento de todos los empresarios de teatros, cines y demds locales desti-
nados al espectaculo publico, que no podran dar permisos para celebrar
en sus locales funciones benéficas de ninguna clase sin el permiso previo
de este Comité Ejecutivo de Espectdculos Publicos.

Al mismo tiempo, este Comité pone en conocimiento de todos los alcal-
des de la provincia de Valencia que no deben autorizar ningtin especta-
culo en sus respectivos consejos que no esté debidamente controlado por
este Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos UGT-CNT.

Valencia 22 de agosto de 1936.- Por el Comité Ramodn Estarelles (EI mer-
cantil valenciano, 1936, p. 2)

Las tres principales instrucciones dictadas fueron que, en primer lugar, se
procedia a la incautacién inmediata de todos los salones de especticulos en nombre
del comité; en segundo lugar, se harfa un inventario de todo lo que se encontrase i 63
en los locales, el cual deberia presentarlo al comité como drgano organizador y
rector que era; y en tercer lugar, se nombraria un Comité de Trabajo formado
por los propios trabajadores que pasarian a ser los que gestionasen los locales.
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En cierta manera, el CEEP trataba de buscar la continuidad de los espectaculos puesto
que directa e indirectamente constituia el sustento de casi seis mil familias que vivian de
esa industria. El comité pretendia lograr la continuidad econdémica y a su vez crear un
teatro revolucionario y de clase. Pretendian la formacion de compaiiias experimentales,
puesto que creian que los espectaculos publicos podian elevar la cultura popular y llevar
la revolucién a todos. Los nuevos valores revolucionarios debian de mantener en la
retaguardia la moralidad y eliminar aquello que no repercutiera en la cultura del pueblo
como, por ejemplo, eran los bailes, cafés y cabarets, etc., pues el propio CEEP asi lo expres6
al considerarlos denigrantes por ser una falsa expansion de la moral.

La acracia valenciana intentaria, sin conseguirlo, controlar el fondo ideo-
légico de las obras, crear un nuevo arte revolucionario de exaltacién de
los valores proletarios, un arte pedagdgico que nada tuviese que ver con el
arte burgués (Safén Supervia y Simén Riera, 1986, p. 88).

Cuando en noviembre de 1936 llegé a Valencia el gobierno de la Republica,
presidido por Largo Caballero, el Comité Ejecutivo Popular perdié su autonomia y
facilité la centralizacién gubernamental tanto politica como militar. El CEEP se disolvié
tedricamente el 23 de diciembre de 1936; sin embargo, prosiguié con su labor de control de
los espectaculos publicos, y, en especial, sobre los ofrecidos en la capital valenciana, hasta el
final de la Guerra Civil, es decir, hasta el 29 de marzo de 1939 cuando las tropas franquistas
efectuaron su entrada, como vencedores, en la ciudad de Valencia.

Dentro de esta campaiia, precisamente, habrd que situar la creacién del
Comité Ejecutivo de Espectdculos Publicos, que se encargé de la regulari-
zacion de su actividad y del control de su posterior gestion, en la que bien
pronto se impusieron dos objetivos como prioritarios: en primer lugar,
conseguir el pleno empleo de la profesion para asi hacer frente a la crisis
que azotaba el teatro valenciano de forma semejante a lo que sucedia en el
resto de Espaia y, en segundo, conseguir recaudar fondos para sostener el
esfuerzo bélico (Sirera en linea)

Dentro del o¢rgano regidor del comité se produjo una pugna entre los
anarquistas que tenfan y querian el control de los especticulos frente al otro
sindicato, la Unién General de Trabajadores (UGT) que, a su vez, cred otro comité
denominado: Federacién Regional de la Industria de Espectaculos Publicos (FRIEP)
al que pertenecian la mayoria de los trabajadores del Teatro Principal de Valencia (Ferrer
Gimeno, 2017).

Todos los ugetistas nos hemos considerado, desde el primer momento,
voluntaria y espontaneamente militarizados, y en este estado de dnimo
estamos todas las secciones afectas a la Federaciéon Regional de la Indus-
tria de Espectaculos Publicos: en pie de guerra todos [sic], en tanto quede
un palmo de tierra espailola en poder de los facciosos. [...]

Pero mientras tanto, y mientras queden hombres aptos para el trabajo,
todas las secciones de la ER.LE.P. estaran en su puesto de la retaguardia,
sosteniendo el espectaculo, que es el pan de muchas familias, que repre-
senta una ayuda econdmica de gran volumen para las Milicias y que, en
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fin de cuentas, constituye el delicado obsequio de un poco de solaz y dis-
traccion para un poblacién preocupada por el hecho bélico y para unos
soldados que, con la retina tintada de horror, vienen del frente a descansar
y no les vamos a confortar y a levantar el animo con la impresion gris de
una ciudad triste y apagada. (Fragua Social, 1936, 4 de nov de 1936, p. 3)

Entre los objetivos de estas dos grandes organizaciones creadas para controlar los
espectaculos destacaba la idea de conseguir el pleno empleo de los obreros, recaudar fondos
con las actuaciones, y conseguir elevar la moral de todos los que se veian afectados por la
contienda. La fuerte crisis del sector, arrastrada desde el crack de 1929, proseguia en esta
década de los afios treinta de manera ya acuciante.

Por regla general, en la ciudad de Valencia, con la llegada del verano, los teatros mas
importantes se cerraban; el Teatro Apolo lo habia hecho el 31 de mayo, el Teatro Eslava el
7 de junio y el Teatro Principal y el Teatro Ruzafa desde mediados de junio. (Blasco, 1986,
p. 36).

Debido a las circunstancias bélicas del verano de 1936, el descanso vacacional se
acortd. Las nuevas programaciones se encontraron bajo el control sindicalista, por lo que
el repertorio predominante fue de obras con tematicas reivindicativas del movimiento
obrero desde finales del siglo XIX, con titulos como, Juan José de Joaquin Dicenta, pero
también otras de nueva creacién como era el caso de la recientemente estrenada Nuestra
Natacha de Alejandro Casona, un melodrama donde resaltaban los aspectos pedagogicos
de la educacién republicana. A este repertorio se agregd el de autores locales destacados
como Ernesto Ordaz, un sindicalista que, tras su triunfo en los escenarios de compaiiias de
actores aficionados, dio el salto a los escenarios profesionales con su obra Temple y rebeldia
y de la que hablaremos mas adelante.

Mientras tanto, por lo que respecta al golpe militar fascista, durante estos primeros
meses la ciudad de Valencia no sufrié ningun ataque aéreo ni maritimo, pues los militares
sublevados no habian conseguido el apoyo de los cuarteles de esta region militar y en los
ataques se la consideré como una ciudad de retaguardia. Debido a ello, s6lo se encontraban
entre los objetivos de los bombardeos franquistas los puertos de Valencia, Sagunto y Gandjia.
Esta situacion de cierta calma le dio a la poblacién una confianza ante los avances de los
rebeldes que se producian en otros sectores del pais; ademas, las noticias contradictorias y
los continuos bulos acerca del relativo control de la situacion, provocaron un ambiente de
incredulidad sobre lo que realmente ocurria a escasos kilometros.

Respecto a los espectaculos todo parecia encauzarse dentro de la normalidad
establecida por el CEEP sindical y los periddicos anunciaron el inminente inicio de la
temporada teatral con la puesta en escena, en el Teatro Principal de Valencia, de la obra
Los intereses creados. Sin duda alguna, la eleccion de esta pieza se debio a la presencia en
la ciudad de su autor Jacinto Benavente, Premio Nobel de Literatura de 1922, el cual habia
llegado el 23 de septiembre de 1936 procedente de Barcelona (El Almanaque Las Provincias,
1940 p.78.)

Segun sefiald la prensa, la iniciativa de poner en marcha dicho espectaculo habia sido
del CEEP y del propio Benavente. Se deseaba organizar un espectaculo teatral para recaudar
fondos en favor de los nifios refugiados que habian sido desplazados hasta Valencia, ademas
de los hijos de los combatientes antifascistas del frente.
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Dicha representacion tuvo el aliciente de contar con una gran plantilla de actores
y actrices, todos ellos residentes ocasionales en la ciudad. Junto al propio autor Jacinto
Benavente, que también interpreté uno de los papeles, participaron las actrices y actores:
Irene Barroso, Amparito Marti, Amparo Saus, Isabel Pallarés, Carmen Collado, Amparo
Reyes, Ricardo Puga, Enrique Rambal, Paco Linares Rivas, Paco Pierrd, Rafael Rivelles,
Fernando Montenegro, Enrique Garcia Alvarez, Pablo Muiiiz, Jests Valero, Pastor Mata,
Salvador Soriano, Diego Hurtado y Manuel Hernandez (El Mercantil Valenciano, 03 de
octubre de 1936, p. 03).

El montaje fue un auténtico acontecimiento que ayuddé a ensalzar el ambiente
combativo por la defensa del gobierno legitimo de la Republica resultado de las elecciones
del 16 de febrero de 1936.

[...] don Jacinto Benavente recitd, con gran sorpresa del publico, en per-
fecto valenciano, los versos con que termina el acto segundo de «Los in-
tereses creados», vertidos a la lengua vernacula por Eduardo Buil, y que
la sorpresa de los espectadores se convirti6 en una formidable ovacién a
don Jacinto.

También hemos de decir hoy que la salida a escena de Enrique Rambal,
fue recibida con una afectuosa y entusiasta ovacion, repitiéndose ésta con
la misma efusién y carifio a Amparito Marti, Paco Pierra y algtn otro
artista de los que en el reparto figuraban (El Mercantil Valenciano, 17 de
oct de, 1936, p. 08).

Tal como indicaba el cronista de este periddico, el nombre de Enrique Rambal
aparecia como integrante de esa plantilla de actores en defensa de la Republica.

iDOLO DE LOS PUBLICOS

Un testimonio irrecusable de la admiracién que los publicos sienten por Rambal. El de Bilbao formaba largas

«colass ante la taquilla del Arriaga, en Abril de 1936. La dedicatoria que el empresario puso a la foto 66

dirigida al artista confirma la elocuencia del documento grafico: «Al Gnico actor que hace pequefo
este Teatro, Enrique Rambal. Muy carinosamente, Carlos Diestro».
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En el caso de este primer actor, director y empresario con compaiia propia y de
gran éxito entre el publico valenciano, el cual, en verano, solia regresar a Valencia para
pasar la temporada estival en su casa de la poblaciéon de Burjassot, muy cercana a la capital,
donde, en el primer cuarto del siglo XX, la burguesia valenciana solia pasar los veranos. A
pesar de la crisis del sector, ésta, a Enrique Rambal, no parecia haberle pasado factura y su
campana de 1935 al verano de 1936 habia sido muy favorable (en parte debido a sus puestas
en escena de grandes espectaculos); prueba de ello eran las largas colas que se formaron
delante de todos los teatros espafioles. Un testimonio grafico lo constituye la fotografia del
teatro Arriaga de Bilbao tomada durante el mes de abril de 1936 y que fue publicada en un
libro homenaje donde se podia apreciar como una gran multitud hacia cola alrededor de
toda la manzana esperando conseguir una entrada para ver sus grandes montajes (Urefia,
1942, p. 113).

Los primeros espectaculos en defensa de la Republica. Temple y rebeldia

El 24 de agosto de 1936 el sindicato de la UGT organizé unas funciones benéficas en el
Teatro Apolo de Valenciaen las que Rambal actu6 junto con la popular actriz valenciana
Amparo Marti y representandose Juan José.

Poco después de esta representacion, Rambal fue propuesto como responsable para
gestionar una de las compaiiias creadas por el CEEP; de esta manera, se convirtié en uno
de los principales organizadores de los espectaculos de la ciudad de Valencia. Su debut tuvo
lugar en el teatro Eslava, el cual fue uno de los primeros en ser confiscado por el Comité.
La obra del autor local, Ernesto Ordaz, militante confederado y conocido dirigente de los
trabajadores municipales de Burjassot, que era, ademas, presidente del Sindicato Unién de
Oficios Varios y que gozaba de una cierta popularidad en la poblacion, fue la seleccionada
para iniciar la temporada de teatro dirigido por el CEEP y en defensa del gobierno legitimo
de la Republica Espafiola. Ordaz habia escrito un drama obrero, de género melodramatico,
el cual titulo, Temple y rebeldia, que dedicé a la FAI, Federacion Anarquista Ibérica, una
organizacion sindical organizada y fundada en la ciudad de Valencia en 1927.

En efecto, el espiritu de esta obra defendia los ideales de los creadores del comité y
la federacion trabajadora de espectaculos. La busqueda de un teatro digno y en pro de la
concienciacion social, en este texto dramatico, se veria representada con un obrero de una
tabrica como protagonista, como era el caso del mismo Ordaz.

La obra fue elegida para ser representada en las principales ciudades de la
region valenciana, asi, el 30 de septiembre, se estrend en el Teatro Principal de Castell6n
de la Plana, a cargo de La Gran Compaifiia Proletaria dirigida por Daniel Garrido,

como un drama social en tres actos y nueve cuadros. En el anuncio se indicaba que se
habia creado un decorado ex professo para dicho estreno (EI Heraldo de Castellon, 30 de
sept 1936, p. 03).

En Valencia, su representacion se produjo en el Teatro Eslava el 16 de octubre de 1936

(El Mercantil Valenciano, 16 de oct. de 1936, p. 04) y en noviembre fue llevada al Teatro

Principal de Alicante por otro destacado sindicalista de la escena valenciana, como fue el

actor Abelardo Merlo. P67

Las reacciones favorables de los dirigentes del CEEP y los militantes de los sindicatos
no se hicieron esperar, pues, segun afirmaron, este tipo de teatro comprometido debia
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crear las perspectivas de futuro para una sociedad revolucionaria y concienciada contra el
fascismo.

Una obra para el proletariado, y un autor novel: «Temple y rebeldia», y
Ernesto Ordaz. En Espafia es hoy necesario el teatro social. Es preciso
emprender una cruzada de vindicacidn teatral.

[...]

Esta clase de teatro se impondra pronto al publico, por su orientacion,
social, robusta y enérgica. Con autores del entusiasmo de Ordaz, no tar-
daremos en tener en Valencia un teatro, que como el famoso Theatre
Guild [sic] de Nueva York, sdlo se dedique a representar obras sociales. El
famosisimo Theatre Guild [sic], comenz6 con 50 espectadores, y en la ac-
tualidad cuenta con veinte mil socios que pagan sus cuotas y son los que
sostienen «su teatro» el teatro del pueblo, donde sélo se representan obras
que les orientan, les educan y les distraen (Fragua Social, 15 de octubre
de 1936, p.02).

Sin embargo, poco tiempo después se comprobd que los idealistas sindicalistas
se equivocaron al tomar como referencia el mencionado proyecto americano, pues, éste
también se vio obligado a participar de las técnicas comerciales con algunos musicales,
como el exitoso jOklahomal, al igual que habian hecho otros empresarios, fuera de ese
proyecto cooperativo, para poder subsistir (Ferrer Gimeno, 2005, p. 22)

Ernesto Ordaz (1896-1937): el autor obrero.

Pocos son los datos biograficos de Ernesto Ordaz que se conservan (Expdsito, 2005,
en linea). Naci6 en 1896 en Valencia donde trabajo6 de albaiil. En 1931 la familia se traslad6
a Burjassot donde Ordaz ya aparecia registrado como militante de la Federacién Anarquista
Ibérica (FAI). Hay unas noticias confusas que indican que, a mediados de 1937, muri6 a
consecuencia de una reyerta. Su obra dramatica qued6 completamente relegada al olvido.

En octubre de 1936 habia escrito cuatro obras, en castellano: Temple y rebeldia
y El origen del mal y dos en valenciano, un sainete: El primer mes, y una obra social y
revolucionaria, Com a verdadera victima. La figura de Ordaz autor quedd difuminada y
olvidada al terminar la guerra, dado que su obra marcé un hito en la nueva visiéon de los
espectaculos teatrales como propagadores del pensamiento anarquista.

En el texto impreso, al inicio, aparece una dedicatoria del autor para sus camaradas

dela FAly, a continuacion, se enumeran los personajes del drama de manera que se indican
los nombres de los actores que realizaron el preestreno en el teatro Ideal Rosales de Moncada.

i 68
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Ordaz escribi6é un drama social en tres actos, en prosa, dividido en nueve
cuadros, que a su vez se subdividian en escenas. El actor y director Enri-
que Rambal, sin embargo, tomo el texto y lo modifico para su represen-
tacion de octubre de 1936, creando una version en la que redujo la obra
a dos actos con un total de doce cuadros (E! Mercantil Valenciano, 16 de
octubre de 1936 p. 14)

69
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Temple y rebeldia, un drama revolucionario anarquista.

El drama narra la historia de Roman, un trabajador de una fabrica que es despedido
por defender a un joven aprendiz, llamado Fidel, y al que previamente también habian
despedido. La consecuencia inmediata de su entereza y dignidad de obrero hunde en la
miseria a la familia del protagonista, conformada por su madre enferma y su hermana
soltera. Roman se ve inmerso en un movimiento huelguista que denunciaba la situacion
de explotacion de los obreros ante la tirania del patrén de la fabrica. Poco a poco y sin casi
darse cuenta se convierte en el cabecilla de dicha protesta y, bajo la presion de su antiguo
patrén, la policia lo detiene y encarcela sin pruebas. Transcurren nueve afos de la reclusion
del protagonista lo que causara la desgracia familiar que caera en la mendicidad; a su vez, el
propietario, Don Salustiano, también sufrira las consecuencias de las protestas obreras por
su despdtico comportamiento y se vera obligado a cerrar la fabrica hasta perder su fortuna.
Martina, la hermana de Roman, y su madre, Aurora, se encuentran en la indigencia, lo que
les llevara a refugiarse en el puerto de la ciudad de Valencia. Entre sus desgracias, se cruzara
un guardia del puerto que atacara a Martina y su madre, ciega, intentara ayudarle, pero
ésta caera al agua ahogandose en el mar. A su vez, con el paso de nueve afos de presidio,
el movimiento obrero se ha estructurado mas y tras un enfrentamiento con la guardia,
los antiguos amigos de Roman, terminaran por asaltar la carcel; a su vez, los amotinados
heriran al opresor, don Salustiano, el antiguo propietario de la fabrica, y liberaran a Roman
como un héroe y un simbolo del triunfo del poder de la unién del pueblo.

Hay, en cambio, exceso de retérica revolucionaria y de discursividad [sic]
en los diversos momentos en que su protagonista, Roman (héroe perfecto
y, en consecuencia, algo acartonado), alecciona por extenso a los obre-
ros, quienes, de acuerdo con la ideologia intrinsecamente optimista del
anarquismo, son ganados por el protagonista para la lucha revolucionaria
gracias a sus dotes persuasivas. Mas curioso resulta, sin embargo, que el
patrono con el que se enfrenta Roman acabe arruinado precisamente a
causa de su intransigencia y su negativa a aceptar las demandas sindicales,
como demostracion precisa de que —~también desde la 6ptica capitalista—
resulta un mal negocio buscar el enfrentamiento radical con sus asalaria-
dos (Sirera, 2002, p.4)

A pesar de que la obra es un drama de corte obrero, los personajes son estereotipos
reconocibles por su hechura melodramatica. De esta manera, Roman, el protagonista, es el
personaje filosdfico e idealista que se expresa con palabras revolucionarias y altisonantes
entre sus companeros que son obreros iletrados. La actitud de este personaje se identifica
con la de un idealista acrata convencido que no deja que el poder burgués lo subyugue. Su
retérico discurso alberga algunas disertaciones segismundianas caracterizadas por su
pesimismo tacito. El personaje se encuentra condenado antes de cometer cualquier delito.
Por otra parte, cabe la posibilidad de que otro de los referentes que tuviese Ordaz, a la hora
de crear este personaje, fuese el del protagonista del drama decimonoénico: Juan José de
Joaquin Dicenta y del que ya se ha hablado con anterioridad.

El papel de la mujer, en este tipo de obras, es casi completamente pasivo respecto i 70
al movimiento revolucionario durante el drama. Entre los personajes femeninos destaca el i
de Martina, la hermana de Roman, quien se encuentra encargada de cuidar de la enfermiza
madre de ambos. Su actitud, casi abulica ante los problemas familiares, la deja al margen
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de la accién y solo destacara en el ultimo acto cuando se defienda del ultraje de un policia,
lo que provocara una cierta accidn e interés e, incluso, tomara decisiones por si misma,
cuando ingrese en la carcel y pretenda escaparse de alli.

Con respecto a Aurora, la madre de Roman y Martina, casi no interviene en la
accion, aunque con su enfermedad y posterior muerte tragica simbolice la miseria a la
que se ve abocado un pobre, en este caso mujer, cuando no es productivo dentro de una
sociedad capitalista. Ella representaria el sacrificio que justificaria la revolucién contra el
sistema establecido.

Otro de los personajes femeninos es Trinidad, la criada del propietario de la fabrica,
don Salustiano. Representa la parte mds débil y ultrajada de todo el drama, puesto que al
ser despedida debe ejercer la prostitucion para poder subsistir. S6lo consigue evadirse de la
realidad en la que se ve inmersa consumiendo cocaina. A pesar de todo, realizara un acto
de valentia cuando facilita la huida de Martina de la carcel al entretener al guardia de ésta.

Por lo que respecta a los personajes masculinos, entre los mas destacados se
encuentra Fidel, el joven aprendiz que actua como pieza desencadenante de la obra. Roman
lo defiende en la fabrica donde trabajaba y eso provoca su despido y miseria. Este personaje
simboliza los ideales anarquistas del autor.

Entre los que encarnan el mal destaca Don Salustiano, el patrono de la fabrica
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donde trabajan todos. Es el antagonista de Roman al que se acusa de ser el responsable
de todos sus problemas. Ordaz lo describid con las caracteristicas y reminiscencias de
todos los malvados melodramaticos que, al final de todas estas obras, son castigados por
su conducta cruel. Con el paso del tiempo acabara arruinado y convertido en un esbirro al
servicio del capital.

Por ultimo, esta Penocho quien sera el personaje que roce la indigencia y que
simbolizara al pueblo llano, analfabeto y miserable que no se defiende ante el poder de las
clases adineradas.

El éxito del texto de Ordaz fue tan clamoroso hasta el punto de dar 'nombre a una
columna confederal en defensa de la Republica. La columna Temple y Rebeldia fue creada
en Burjassot a finales de diciembre de 1936, y partio6 hacia el frente de Teruel.

La puesta en escena de un drama anarquista.

En la puesta en escena, como solia ocurrir con este tipo de teatro casi de mitin,
habia un predominio de la palabra sobre la accién por lo que no se podian realizar grandes
alardes escenograficos. Tal como coment6 el critico Mascarilla, del periédico El Mercantil
Valenciano, los telones, en su representacion del puerto, resultaron ser el elemento mas
notable de la escenografia por su color y perspectiva (p. 8)

Aunquelaobralarepresenté Enrique Rambal, conocido por usar muchos entramados
escénicos en sus representaciones, no pudo hacer alarde de demasiados efectos escénicos
en su puesta salvo aquellos indicados en el texto, tales como los tiros de los represores de la
huelga, asi como la simulacién de la muerte de la madre con el lanzamiento de un cuerpo al
mar, golpes de efecto que ya eran conocidos de otras representaciones.

Esta obra entré a formar parte de los repertorios de varias compaiias. Su
representacion, en distintas ciudades valencianas, muestra la importancia que esta
pieza teatral obtuvo en pleno conflicto bélico, formando parte del repertorio de la gira
de diferentes formaciones. Por tal motivo, creemos oportuno resefiar a pie de pagina, el
dato de los nombres de actores y actrices, asi como de los responsables de compaiiias que

P72

1 < http://affiches-combattants-liberte.org/es/accueil/443-affiche-1936-bauset-vaillance-et-rebellion-rejoins-la-
colonne.html>
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continuaron trabajando en Valencia?, Castellon’ y Alicante* durante un periodo tan duro y
critico, como fue la Guerra Civil Espanola.

En poco mas de dos meses, la compaiia de Enrique Rambal llevé a cabo un total
de ciento veinte representaciones en el Teatro Eslava del drama escrito por Ernesto Ordaz.
El éxito fue tal que la obra se extendié por los escenarios de la zona leal al gobierno de
la Republica con idénticos resultados que los obtenidos en Valencia; como ejemplo
sefialaremos que en Barcelona se estrend el 30 de enero de 1937, en el Teatro Apolo, por la
compaiiia de Salvador Sierra, manteniéndose en cartel durante mas de dos semanas.

Su representacion era garantia de entusiasmo entre los obreros asistentes, dado
que la honestidad del protagonista y la oratoria revolucionaria, plasmada por su autor,
permitian que los espectadores saliesen del teatro con el animo renovado para continuar
combatiendo. El propio Ernesto Ordaz, que se encontraba movilizado como miliciano en
Barcelona, participé de ese entusiasmo clamoroso.

Después del estreno, el autor sali6 al escenario y recitd en valenciano ver-
sos de salutacion y elogio a Valencia y Barcelona, por su amor a la causa
del pueblo (Mundi Pedret, 1987, pp. 157-158)

Los principios anarquistas que el Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos
(CEEP) exigia en ese momento, quedaron satisfechos por el primer actor y director Enri-
que Rambal, gracias a la programacion de obras como Temple y rebeldia donde el drama
social pretendia concienciar, a la vez que educar, a los asistentes en las ideas revoluciona-

rias para llevarlas a la practica.

2 Teatro Eslava de Valencia. Regidor: CEEP Director: Enrique Rambal Primera actriz: Maria Puchol Estreno,
16 de octubre de 1936, Temple y rebeldia, drama social revolucionario en tres actos, divididos en nueve cuadros, origi-
nal de Ernesto Ordaz. Reparto: Aurora: Carlota Pla, Martina: Mery Barroso, Trinidad: Maria Puchol, Roman: Francisco
Linares Rivas, Fidel: (1° y 2° actos) Elena Sainz (3° acto) Manuel Fernandez, Salustiano: Miguel Ibafez, Fernando:
Enrique Vilches, Penocho: Fernando Montenegro, Don Lorenzo: Salvador Soriano.

3 Teatro Principal Castellon. Regidor: FEIEP; UGT Compaiiia: Gran Compariia Proletaria. Director: Daniel Ga-
rrido. Primer actor: Abelardo Merlo. Primera actriz: Teresa Farbaro. Estreno, sabado 3 de octubre de 1936, Temple y
rebeldia, drama social revolucionario en tres actos, divididos en nueve cuadros, original de Ernesto Ordaz.

Reparto: Aurora: Anita Hernandez, Martina: Teresa Farbaro, Trinidad: Maria Puchol, Roman: Abelardo Merlo, Fidel: (1°y
2° actos) Amparin Fernandez (3° acto) Jesus Valero, Salustiano: Paco Fernandez, Fernando: Enrique Vilches, Penocho:
Daniel Garrido, Don Lorenzo: José G. de Leonardo Timoteo: Filiberto Gamborino.

4 Teatro Principal de Alicante (Espectaculo en cooperativa) Regidor: FEIEP; UGT Compania: Gran Compafiia
Proletaria. Director; Primer actor: Abelardo Merlo; Primera actriz: Maria Luisa Colomina

Estreno, viernes 13 de noviembre de 1936, Temple y rebeldia, drama social revolucionario en tres actos, divididos en

nueve cuadros, original de Ernesto Ordaz. Reparto: Aurora: Anita Hernandez, Martina: Maria Luisa Colomina, Trinidad:

Clotilde Lépez, Roman: Abelardo Merlo, Fidel: (1° y 2° actos) Amparin Fernandez (3° acto) Ismael Merlo, Salustiano:

Rafael Vidal, Fernando: Enrique Albi, Penocho: Paco Fernandez, Don Lorenzo: José G. de Leonardo, Timoteo: Filiberto i 73
Gamborino. H

En el caso del actor Abelardo Merlo, un actor sindicalista ugetista, en esta formacion aparecia como el primer actor. Su

hijo, Ismael Merlo, encarné el papel del joven aprendiz, y su nuera, M* Luisa Colomina, fue quien interpreté a la hermana

del protagonista.
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Ademas de los estrenos de autores noveles, como es el caso de Ordaz, también se

repuso la obra de Joaquin Dicenta, Juan José, sin duda sui generis.

«Juan José». La antigua y notable obra de teatro social de nuestro bohemio
Dicenta. Drama vivo y sangrante arrancado de la cruda realidad del obre-
ro matritense. jCuantas conciencias despertd! jCuantos revolucionarios
ha levantado! (Alonso, J. & Sentandreu, 9 de diciembre de 1936, p. 04).

Rambal represent6 otros melodramas revolucionarios valencianos como fue el caso
de El Cristo moderno de José Fola Igarbide, ° no obstante, al comité no parecid gustarle

dicha iniciativa que calific de erratica.

Ultimamente, el artista errante Rambal, nos trae la popular obra de Fola,
«El Cristo Moderno», que es el interminable calvario del obrero cons-
ciente y revolucionario que, encendido por la llama del ideal, batalla sin
desmayo contra todas las injusticias y lacras sociales, dejando jirones de
su vida por alli donde pasa. Drama altamente conmovedor, hace brotar de
los mas aridos seres un vivo anhelo de nueva humanidad! (Alonso, J. &
Sentandreu, 9 de diciembre de 1936, p. 04).

A pesar dela cercania del frente y las continuas noticias de los avances de los golpistas,
en la ciudad de Valencia, el ambiente euférico predominé durante los primeros meses de
la guerra; a juzgar por las crénicas que en la prensa publicaba se pretendia transmitir una
garantia de seguridad de que el conflicto se encontraba lejano y que éste tampoco seria de
larga duracién; no obstante, la poblaciéon comenzé a darse cuenta de que la situacién no era
tan simple como se les pretendia mostrar. El 13 de enero de 1937 comenzaron las primeras
restricciones y se produjo el primer bombardeo por mar, con un resultado de siete muertos
y quince heridos.

Cinco dias mas tarde el CEEP decidi6 establecer un horario de cierre de los locales
de espectaculos; seria a las nueve de la noche, para aquellos locales que se consideraban mas
perniciosos para la poblacidn: cabarets, locales de taxi-girls y establecimientos analogos,
en un principio, del horario de las funciones de los teatros no se indicé ninguna variacion.
¢ Sin embargo, esta restriccion, tal como la describieron los numerosos corresponsales
extranjeros que visitaban la ciudad, no se cumplié en todos los locales, puesto que la ciudad
tenfa un aumento de poblacion muy superior al habitual y ver transitar gente uniformada
con rifles y pistoleras formaba parte de la normalidad del momento, asi como las gorras
borladas de los milicianos paseaban a todas horas por las calles de Valencia (Dos Passos,
2005).

La compaiia de Rambal volvio a interpretar la obra de Ordaz el 22 de enero de 1937,
pero esta vez en el Teatro de La Libertad, otro de los teatros mas populares de la ciudad de
Valencia. En 1937 todavia se mantenia el ambiente casi festivo de la ciudad, lo que denotaba

5 El drama moral y filosofico titulado, E/ Cristo moderno, fue estrenado en 1904. El autor castellonense, José
Fola Igurbide (18?-1918) ferviente admirador de la revolucion rusa y, ademas, de fuertes convicciones catdlicas, auné
en este drama la utopia revolucionaria con un protagonista que predicaba las ideas marxistas como si se tratase del
evangelio catdlico.

P74

6 Resumen anual periodico valenciano Las Provincias (1940). El Aimanaque Las Provincias, p. 92
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la falta de informacion por parte de la poblacion, que desconocia el alcance real de la guerra.
Tampoco la prensa aportaba datos de lo que estaba ocurriendo, ya que se aplicaba censura
preventiva, sobre todos aquellos acontecimientos que pudiesen causar alarma social.

A principios de 1937, en la ciudad de Valencia los hoteles se encontraban llenos de
visitantes y corresponsales, aunque ya comenzaban a escasear los alimentos, pero, con todo,
parecia reinar la normalidad. Tal era que el periodista, José Luis Salado, del peridédico La
Voz de Madrid, acui6 en una de sus cronicas la frase de «el Levante feliz» para referirse a
la despreocupacioén de la poblacién valenciana que, por el momento, no habia sido atacada,
como habia ocurrido con la capital.

Valencia se dedicaba a vivir lo mejor que podia, sin esa preocupacién
antifascista. Hubo una polémica periodistica bastante viva, hasta que la
cortd la censura, en los peridédicos de Valencia, todo lo cual contribuy6 a
aguar mas las relaciones entre los valencianos y buena parte de los eva-
cuados, especialmente con los antifascistas (El Almanaque Las Provincias,
1940, p. 98).

En febrero de 1937, se produjeron seis bombardeos en toda la provincia; en marzo
fueron cuatro y en abril dos; incluso asi, la guerra parecia mantenerse lejanos de la ciudad.
El 15 de mayo hubo un nuevo bombardeo en Valencia, con un saldo de treinta y cinco
muertos; el 28 de ese mismo mes, otro que causd veinte muertos, cien heridos y treinta
casas destruidas; ademas, quedaron seriamente afectados el Ayuntamiento, el edificio de
Correos y Teléfonos (Mainar Cabanes, 1998, p. 52)

La situacidn se agravo y esto también se notd en todos los espectaculos. El 17
de junio de 1937, la Direccién General de Seguridad decidi6 cerrar todos los cabarets y
music-halls de la ciudad (Safén Supervia, 1986, p. 85), aunque los espectaculos teatrales
continuaron, puesto que una de sus funciones era la de levantar la moral de los espectadores
que acudian para descansar de la guerra. El teatro todavia tendria su eficacia dentro de una
guerra que no parecia tomar visos de ser acabada tan rapidamente como algunos habian
deseado. La obra de Ordaz ya no volvié a ser incluida en las funciones de la compafia que
lideré Enrique Rambal y tampoco por ningtin otro primer actor con agrupacion propia. El
drama de Ordaz nunca mas se represento.

i 75



Revista

AR]E(H\IL\ El panorama teatral valenciano durante 1936. Temple y rebeldia, una obra anarquista para combatir una guerra civil.
Dra. Francisca Ferrer Gimeno / N°7 / Pag. 61 -76 / 2019 / ISSN 0719-7535

Referencias Bibliograficas

Alonso, J. & Sentandreu . Ocio y espectaculos. (1936, 9 de dic.) Fragua Social.

Aub, Max (1903-1972). El laberinto magico. Madrid: Alfaguara.

Blasco, Ricard (1986). El teatre al Pais Valencia durant la Guerra Civil (1936- 1939). (Vol Il).
Barcelona: Curial.

Brandt, Willy (1974). El exilio y la lucha (1933-1947). Textos seleccionados por Glinter Struve.
Barcelona: Planeta.

Cartelera teatros y cines (1936, 30 de sept.) El Heraldo de Castellon.

Cosme Ferris, M? Dolores (2008). El teatro en la ciudad de Valencia (Recurso electronico):
reconstruccion de la cartelera valenciana (1936-1939). Valencia: Universitat de
Valéncia.

Dos Passos, John (2005). Viajes de entreguerras. El descubrimiento de Rocinante. Oriente
Express. Visado ruso. Introduccion a la Guerra Civil. Barcelona: Peninsula.

El Comité Ejecutivo de Espectaculos Publicos. (22 de ago. 1936). El Mercantil Valenciano.

Expdsito Navarro, Luis Manuel (2005). Temple y rebeldia: del proscenio a la trinchera. Teatro,
revolucion y guerra en Valencia (1936-1938). Sthichomithia, (3) Recuperado de http://
parnaseo.uv.es/Ars/Esticomitia/Numero0Q/indicecero/t4.htm

Ferrer Gimeno, M® Rosario (2005). El viaje de Helen Hanff a 84 Charing Cross Road. Valencia:
Universitat de Valencia, Departament de Filologia Anglesa i Alemanya.

Ferrer Gimeno, Francisca (2013). Enrique Rambal o todo por el teatro. Valencia: Episkenion.

Ferrer Gimeno, Francisca (2017). «Fiscalidad de los espectaculos durante la Guerra Civil
Espariola: el caso del Teatro Principal de Valencia (1936-1939)» en José Luis Canet
Vallés, Marta Haro Cortés, John London, Gabriel Sansano i Belso (eds.), Teatro
hispanico y su puesta en escena: estudios en homenaje a Josep LLuis Sirera Turd
(pp. 193-203). Valencia: Publicacions Universitat de Valéncia.

FRIEP (1936, 4 de nov) Fragua Social.

La funcién del domingo (1936, 25 de ago.). El Mercantil Valenciano.

Mainar Cabanes, Eladi (1998). De milicians a soldats: les columnes valencianes en la Guerra
Civil espanyola (1936-1937). Valencia: Universitat de Valencia.

Mascarilla, (1936, 17 de oct.), Teatros, estreno y debut. El Mercantil Valenciano.

Mundi Pedret, Francisco (1987). El teatro de la Guerra Civil. Barcelona: PPU.
Nota informativa (1936, 15 de oct.) Fragua Social.
Nota informativa, (1936, 16 de oct.). El Mercantil Valenciano.

Resumen anual del periédico valenciano: El Alimanaque Las Provincias, 1940.

Safén Supervia, Agustin y Simon Riera, José D. (1986). Valencia 1936-1937. Una ciudad en
guerra. Valencia: Ayuntamiento de Valencia.

Sirera Turd, Josep Lluis (1986). El teatre Principal de Valencia. Aproximacio a la seua historia.
Valencia: Institucioé Alfons el Magnanim.

Sirera, Josep Lluis (2002). Teatro y revolucién en la Valencia de 1936: De la utopia al
melodrama. Sthichomithia, (0). Recuperado de http://parnaseo.uv.es/Ars/Esticomitia/
NumeroO/indicecero/t4.htm Urefa, Luis (1942). Rambal (Veinticinco afios de actor y
empresario). (s.n.) Madrid.

Teatros (1936,17 de oct.). El Mercantil Valenciano.

Teatros. (16 de oct. de 1936) El Mercantil Valenciano,

Urefa, Luis (1942). Rambal (Veinticinco afios de actor y empresario). San Sebastian, Imp.
Echevarria, p. 113.

i 76


http://parnaseo.uv.es/Ars/Esticomitia/Numero0/indicecero/t4.htm
http://parnaseo.uv.es/Ars/Esticomitia/Numero0/indicecero/t4.htm
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5995678
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5995678
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=126594
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=126594
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=146591
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=127631
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=903267
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=690183
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=690183

