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Resumen

El siguiente trabajo es una muestra del material recogido y ordenado por el Catdlogo
Nacional de Propuestas Artisticas y Culturales para Primera Infancia, realizado por el Mi-
nisterio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (2023), que permite sefialar y reconocer
el ano de surgimiento, la cantidad de creaciones originales, los medios de comunicacion,
lugar de ubicacién y caracter del trabajo de algunas compaiiias dedicadas a la creacion escé-
nica para la primera infancia en Chile. El objetivo de este ejercicio es caracterizar el enfoque
de derecho de las infancias a la participacion de la vida cultural de la sociedad como uno
de los rasgos especificos de la curadoria de esta publicacion. La revision de este objeto de
estudio posibilitaria plantear que, después del surgimiento del teatro infantil a principios de
siglo XX (Echeverria), la profesionalizacion en los finales de la década de 1950 (Martinez)
y su renovacion como mecanismo de evasion de la censura militar a partir de 1973 (Rodri-
guez), nos encontrariamos frente a una cuarta etapa en el desarrollo de las artes escénicas
para audiencias transversales, la que corresponderia al mencionado enfoque de derechos
(Sepulveda). Esta perspectiva es la que atravesaria la mirada curatorial del Catalogo Nacio-
nal de Propuestas Artisticas y Culturales para Primera Infancia y, por extension, el trabajo
de las companias seleccionadas.
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Abstract

The following work is a sample of the material collected and organized by the Na-
tional Catalog of Artistic and Cultural Proposals for Early Childhood, carried out by the
Ministry of Cultures, Arts and Heritage (2023), which allows to recognize the year of emer-
gence, the number of original creations, the channels of communication, location and na-
ture of the work of some companies dedicated to scenic creation for early childhood in
Chile. The objective of this exercise is to characterize the approach of children's right to
participate in the cultural life of society as one of the specific features of the curation of
this publication. The review of this object of study would allow to propose that, after the

1 Profesor de Lengua Castellana, Magister en Literatura y actualmente alumno de Doctorado de la Universidad i 76
Catolica de Chile. Coordinador y docente del Programa de Comunicacién y Pensamiento, Universidad del Desarrollo. :
Director de La Cajita, compafia de mediacién escénica para audiencias en crecimiento. Sus lineas de investigacion se
vinculan con didactica, literatura infantil y juvenil, teatro chileno contemporaneo, arte e infancias.
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emergence of children's theater at the beginning of the 20th century (Echeverria), the pro-
fessionalization in the late 1950s (Martinez) and its renewal as a mechanism to evade mi-
litary censorship in 1973 (Rodriguez), we would find ourselves facing a fourth stage in the
development of the performing arts for transversal audiences, which would correspond to
the aforementioned rights approach (Sepulveda). This perspective is what crosses the cura-
torship of the National Catalog of Artistic and Cultural Proposals for Early Childhood and,
by extension, the work of the selected companies.

Keywords: childhood; theater; curatorship; rights; Chile.
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En sus paises o en sus regiones,
slos nifos tienen libertad de acceso
al teatro?, Asaya Fujita.

Introduccion

El Catalogo Nacional de Propuestas Artisticas y Culturales para Primera Infancia (0
a 6 aflos) es una publicacion del afio 2023 del programa Acciona Jardines, al alero del Mi-
nisterio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (MINCAP). Para elaborarlo, se convoco
a una licitacién que fue adjudicada a un equipo de investigacion y disefio encabezado por
Amnia Lab? El levantamiento de informacioén se realiz6 entre diciembre de 2022 y marzo
de 2023, a través de un muestreo de bola de nieve que se articulé en la difusion en redes so-
ciales, bases de datos proporcionadas por el MINCAP y servicios de mensajeria en grupos
de interés, entre otros. Se recibieron doscientas treinta propuestas de todas las regiones del
pais, de las que se seleccionaron ochenta y dos, que se agruparon en cinco categorias: artes
escénicas (33), musica (9), artes visuales (5), narracién y fomento lector (23) y espacios
(12) . Dentro de estos grupos, la informacion se estructura en orden alfabético e incluye
una resefia y una imagen que describe a la compaiia. Este texto multimodal se elaboro,
principalmente, al cruzar tres entradas del formulario de postulacién*: aquella que aborda-
ba la misidén-vision, la que indagaba sobre el por qué esa compaiiia centraba su trabajo en
primera infancia y la que requeria documentacion y registros. Complementa la informa-
cion la region de la compaiia y las redes sociales que utilizan (imagen 1).

Comparnia Las Cabras

Imagen 1. Compaiia Las Cabras, pag. 55. Obra: Arjé, el comienzo del universo (2021).

2 Junto con Teatro de Ocasiéon y Compania Aranwa, Amnia Lab es una de las compafias iniciadoras del llamado
teatro para primeras infancias en Chile. Estas compafias estrenaron respectivamente, entre octubre y noviembre de
2011 y sin conocerse entonces entre si, Una mafanita parti, En bafiadory El jardin del origen. Al mismo tiempo, cabe
decir que quien suscribe este texto fue parte del equipo de investigacién del catélogo a analizar y es integrante activo
de una de las propuestas seleccionadas. Se asume, por lo tanto, que se produzca una suerte de efecto cortaziano, en el
que el observador termina siendo observado y las conclusiones dicen mas del sujeto emisor que del objeto de interés.

3 Los criterios de seleccion fueron consensuados entre Acciona Jardines y el equipo a cargo del levantamiento
de informacion e incluyeron aspectos formales como pertenecer al territorio nacional, estar evidentemente enfocados en
estas audiencias y adjuntar documentacion que demostrara lo declarado en la postulacién; y también aspectos concep-
tuales que referian a los motivos por los que se trabaja con primera infancia, presentar una vision no estereotipada sobre
estas audiencias o cuales eran los referentes nacionales e internacionales que inspiraban estas iniciativas. La revision
del material recibido se hizo de manera cruzada entre cuatro integrantes y la seleccién final contd con el visto bueno del
equipo del MINCAP. En los casos de cercania entre quien revisaba y la propuesta que postulaba, se solicité cambio de
revisor.

4 Para ser parte de la convocatoria se debia completar un formulario de treinta preguntas, que requeria informa-
cion cuantitatva, como afo de formacidn o tipo de manifestacion artistica; y cualitativa, como las nociones sobre infancia
de la compafia y las motivaciones para trabajar con estas audiencias.
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Centrandome en la categoria artes escénicas, el proposito del siguiente trabajo es
evidenciar el enfoque en el derecho de las infancias a la participacion de la vida cultural de
la sociedad como uno de los rasgos caracterizadores de la curadoria de esta publicacion.
Para esto, se observara el afio de surgimiento, la cantidad de creaciones originales, los me-
dios de comunicacion, lugar de ubicacion y caracter del trabajo de las compaiiias seleccio-
nadas para este catalogo dedicadas a la creacidn escénica para la primera infancia en Chile.
El interés por el objeto esta dado porque, a partir este ejercicio, se visibilizaran compainias,
colectivos e iniciativas de artes escénicas que centran sus trabajos en aquellas audiencias
comprendidas en el primer segmento de vida. Se concluird que la curadoria de este do-
cumento reflejaria -después del surgimiento, la profesionalizacién y la renovaciéon como
mecanismos de evasion de la censura- una cuarta etapa en el desarrollo del teatro infantil,
teatro familiar, teatro para audiencias transversales o teatro para audiencias en crecimiento’
en Chile, el asi llamado teatro con enfoque de derechos.

Anos de surgimiento, creaciones originales y comunicaciones
Una primera entrada que puede perfilar las artes escénicas a partir de la seleccion

curatorial, tiene relacién con los afios en que las diferentes propuestas surgen. La Tabla 1
grafica la composicion cronolégica de las compariias®:

5 Para facilitar busquedas futuras y filiaciones con antecedentes se usaran estos términos como sinénimos,
aunque no aluden exactamente a los mismos imaginarios ni publicos. En otros espacios he planteado que una de las
dificultades para acercarse a este tipo de teatro es la multiplicidad (y en algunos casos inestabilidad) de los términos
usados. De hecho, es posible encontrar, entre otras, las siguientes nomenclaturas: teatro familiar, teatro para todo es-
pectador, teatro infantil, teatro para nifios, teatro para audiencias tempranas, teatro para primeras infancias, teatro para
la nifiez, teatro infantil y juvenil, teatro para los primeros afos, teatro para los muy muy jovenes, teatro del panal, teatro
para bebés, teatro para guaguas. De no ser indicado lo contrario o no establecerse algun matiz evidente, en este trabajo
seran usados como sinénimos. i 79

6 En todas las tablas de este trabajo la enumeracion de las compafias se hizo en orden alfabético, de acuerdo
a la organizacion utilizada en el mismo catalogo.
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ANO COMPANIA

1999 Compaiia de Mufiecos Marionautas

2001 Teatro en el Aire

2006 Indira Jiménez

2007 La Otra Zapatilla Teatro
OANI Teatro

2008 Libertad y Esperanza

2009 Lakomby Teatro

2010 La Canalla
Laburbujacirko!

2011 Amnia Lab
Compaiia Aranwa
Teatro de Ocasion

2012 Kusisifia Aprender Feliz
La Coraje
Neque Teatral

2013 Circo del Sur
Colectivo Escena Cudntica
Los Fabulisticos

2014 Teatro Pichiche

2016 La Maleta Imaginaria
Minutera FronteraSur

2017 La Poética Ilustrada
Movimiento Continuo
Teatro Atota

2018 ESG Creaciones Escénicas
La Cajita

2019 Carolina Morales
Catalejo Teatro de Sombras
Kami Teatro
Relato Imaginario

2020 Las Cabras
Proyecto Atlas
SeisPies

Si se analiza esta informacion desde la dispersion por afios (Grafico 1), podria faci-
litarse la observacion del transito diacronico en la formacién de las compaiias:

Tabla 1: aflo de surgimiento compaiias escénicas seleccionadas.
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Grafico 1: dispersién por aios de surgimiento y cantidad de propuestas.

Esta informacién da cuenta de los antecedentes de este tipo de teatro, al incorporar
siete propuestas anteriores al 20117, lo que refleja que se entiende la construccion de proce-
sos culturales no como generacion espontanea, hechos aislados o marginados del contexto
que los produce, sino que como desarrollos y busquedas teatrales que permiten pensar en
estas audiencias y, eventualmente, repercutir en una programacion segmentada. Si bien a
partir de los afios 2010 - 2011 comienza a usarse la nomenclatura “teatro para primeras in-
fancias”, el surgimiento del mismo -desde la mirada curatorial- se entronca con filiaciones
estéticas e histdricas y las mismas vienen reflejadas en la publicacién. Cabe destacar, ade-
mas, que -a pesar de las dificultades y la precarizacion de las artes escénicas (Pefia Mufoz)-
doce compaiias completan al menos una década de actividad constante.

A este recorrido se suman las iniciativas que han surgido mas evidentemente des-
de el 2011 en adelante, que reflejan una focalizacion curatorial contemporanea a las artes
escénicas para audiencias transversales y las infancias. Por ejemplo, la compania Las Ca-
bras, que busca “cdmo romper con esa concepcion errénea de que los nifios y las nifias
no pueden profundizar en ciertos temas” (51). Asimismo, La Cajita desarrolla “creaciones
estéticamente estimulantes, que evoquen lenguajes artisticos y tedricos contempordneos para
las primeras infancias y sus acompafantes” (35, la cursiva es mia). Por su parte. Los Fa-
bulisticos declaran que su “motivacion es crear arte con opinién e historias que cuenten
tematicas actuales” (55). Las citas hacen eco de nociones actualizadas sobre las infancias
y la superacion de ciertos estereotipos con respecto a qué deben y cémo deben ver las in-
fancias. Esto repercute en decisiones escénicas que, dadas estas audiencias, probablemente
hubieran sido impensadas hasta hace algunos anos atras, como el uso de lenguajes como
la performance, la instalacion o el land art (Indira Jiménez), la superacion de personajes
dicotémicos para dar paso a narrativas llenas de matices y que abren preguntas mas que
ofrecer respuestas (Compania Aranwa, Amnia Lab), la aproximacion a temas complejos
como la muerte (Teatro de Ocasion) , la pérdida (La Cajita), la crisis medioambiental (Ca-
rolina Morales) o el enfoque de géneros (La Maleta Imaginaria), por nombrar algunos. Esta
contemporaneidad, inferida desde el andlisis de los afios de surgimiento de las propuestas
seleccionadas, se configuraria como un primer rasgo de la curadoria del Catalogo.

81
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De forma complementaria, puede analizarse la cantidad de creaciones originales

que presentan estas compafias®, como se aprecia en la Tabla 2:

CANTIDAD CREACIONES | COMPANIAS

ORIGINALES

8 Teatro en el Aire.

7 Amnia Lab, Compaiia Aranwa, Lakomby Teatro,
Los Fabulisticos.

6 ESG Creaciones Escénicas, Neque Teatral, Teatro
de Ocasion.

5 Kusisifia Aprender Feliz, Libertad y Esperanza.
Laburbujacirko!, Minutera FronteraSur.

3 Carolina Morales, Catalejo Teatro de Sombras,
Compania de Mufiecos Marionautas,
Indira Jiménez, La Cajita, La Canalla, La Coraje,
La Maleta Imaginaria, OANI Teatro,
Teatro Pichiche.

2 La Otra Zapatilla Teatro, Movimiento Continuo,
Relato Imaginario, Teatro Atota.

1 Circo del Sur, Colectivo Escena Cudntica, Kami
Teatro, La Poética Ilustrada, Las Cabras, Proyecto
Atlas, SeisPies.

TOTAL CREACIONES 117

ORIGINALES

Tabla 2: Cantidad de creaciones originales por compaiias.

Estadisticamente mirado, en veinte afios hay un promedio anual de seis estrenos
originales enfocados en estas audiencias. Por otra parte, no deja de llamar la atencion que
cuatro de las seis compaiiias de danza (La Poética Ilustrada, Las Cabras, Proyecto Atlas,
SeisPies) tengan so6lo una creacion lo que indicaria que todavia es una disciplina en creci-
miento y que probablemente tendra un interesante transito, pero también una inestabilidad
propia de companias que estan forjando su recorrido. Estas creaciones, también, pueden

observarse a partir de los aflos de estrenos, como se aprecia en el Grafico 2°:

8 Es importante aclarar que esta informacion no se refleja en la publicacion del catalogo, sino que en el formu-

lario de postulacion.

9 Se han dejado fuera de este grafico tres creaciones de compafia La Coraje, puesto que no se indicaron los
afos de estreno. Al mismo tiempo, se excluyé una creacion del afio 2023, puesto que al ser el ano en curso la informa-

cion es parcial.
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Grifico 2: dispersion por afios de creaciones originales.

El grafico anterior permite, al menos, tres reflexiones. La primera es que desde el afio
2010 que se estrena al menos una creacion original, lo que refuerza el hito de surgimiento
del teatro para primeras infancias en Chile. Si bien las audiencias tempranas -incluso las
primeras infancias- vienen pensadas desde antes, pareciera que la insercién semantica en
el campo cultural permite un auge de estas manifestaciones, reflejado en la cantidad de
producciones anuales revisadas. La segunda es que los afios de pandemia (2019 y 2020)
no fueron impedimento para que las compaiias, apelando a otros lenguajes e imaginarios,
continuaran con sus actividades creativas. La tercera dice relacién con cierto auge de este
tipo de teatro. Al contrastar esta informacion con lo que plantea la investigadora Claudia
Rodriguez (2000), quien sefiala que uno de los periodos de mayor focalizacion hacia el tea-
tro infantil en Chile corresponde a los afios 1974 y 1976, periodo en el que se estrenan trein-
ta y seis obras, podemos apreciar un auge del teatro enfocado en primerisimas audiencias.
Si bien el contexto es muy distinto y el refugio de la censura teatral que permiti6 el teatro
para audiencias tempranas explica este auge, si se comparan esas treinta y seis producciones
con las cincuenta para primeras infancias estrenadas entre los afnos 2020 y 2022, es posible
establecer un importante desarrollo de este tipo de teatro en los tltimos afos. Frente a estos
datos, seria importante conocer la cantidad de producciones de teatro infantil creadas en
este arco de tiempo y comparar de ese total cual es el porcentaje al que corresponden estas
cincuenta obras.

Desde el ambito de las comunicaciones, el catalogo aporta luces con respecto al con-
tacto de estas compaiias con sus audiencias. La proliferacion de redes sociales y el mundo
digital parecieran configurarse como herramientas muy necesarias (casi ineludibles) en tér-
minos de difusion. En esta perspectiva, Instagram se instala como la red social mas usada
por las companias: treinta de un total de treinta y tres declaran tenerla, lo que sefnala la
penetracion de esta plataforma en el mundo virtual. De estas, siete indican que es la tnica
red social que usan, esto es, el veinte por ciento de las companias sélo usa Instagram como
canal con sus audiencias. Luego, Facebook aparece en veintidds compaiiias y muy lejos se
utilizan otras como Youtube (tres), TikTok (dos), Twitter (una) y Vimeo (una). Diecinueve
propuestas cuentan con sitio web, lo que se puede interpretar como un mayor grado de
profesionalizacion dada la complejidad que significa su manejo y actualizacién permanen-
te. Del mismo modo, un sitio web permite entregar mas informacién y documentacion
del trabajo de las compaiiias, abriendo otras posibilidades de comunicacién con publicos
interesados en estos trabajos. Aplicaciones y redes como Snapchat, BeReal o Linkedin ni
siquiera se mencionan, lo que invita a la reflexion con respecto a las redes sociales que en el
futuro usaran las audiencias a las que se dirigen estas propuestas. Del mismo modo, dado el
veloz cambio de las tecnologias digitales, se supondria que las que estan en boga hoy caeran
en desuso, lo que implicara una inevitable adaptacion permanente a la manera de comuni-
carse con los publicos.

i 83



AR]EG\A Rasgos del enfoque de derechos en la curadoria del Catalogo Nacional de Propuestas Artisticas y Culturales para Primera Infancia

Regiones y subgéneros

En cuanto a la composicion regional, la publicacion plantea un analisis que se des-
prende de la informacidn graficada en la Tabla 3, en orden de norte a sur:

REGION NUMERO PROPUESTAS
VALPARAISO 7 Compaiiia de Mufiecos Marionautas, Kui-

sisina Aprender Feliz, La Coraje, Lakombi

Teatro, Movimiento Continuo, OANI Tea-
tro, Teatro Atota.
METROPOLITANA 14 Amnia Lab, Colectivo Escena Cudntica,

Compafia Aranwa, ESG Creaciones Escé-

nicas, La Cajita, La Poética Ilustrada, La-
burbujacirko!, Las Cabras, Libertad y Es-
peranza, Los Fabulisticos, Proyecto Atlas,

SeisPies, Teatro en el Aire, Teatro Pichiche.

BIO BIO 2 La Otra Zapatilla Teatro, Minutera Fron-
teraSur.

ARAUCANIA 3 Neque Teatral, Relato Imaginario, Teatro
de Ocasion.

LOS RIOS 2 Carolina Morales, Catalejo Teatro de
Sombras.

LOS LAGOS 1 La Maleta Imaginaria.

MAGALLANES Y ANTARTICA |4 Circo del Sur, Indira Jiménez, Kami Teatro,
La Canalla.

Tabla 3: distribucion regional de compaiiias en la categoria artes escénicas.

Mas alla de aspectos evidentes, como la concentracion en las regiones de Valparai-
so y Metropolitana y que se replica en todas las categorias, resalta la presencia de cuatro
propuestas de Magallanes y la Antartica Chilena, a saber, Circo del Sur que se define como
una compaiia “de artes circenses con una fuerte vocacion social” (19); Indira Jiménez que
utiliza el formato instalacion en el que combina artes visuales con teatro para ofrecer una
propuesta inmersiva (29); Kami Teatro, compafia emergente que centra su trabajo en la
técnica Lambe Lambe y La Canalla, compaiia que surge el 2010 con un evidente vinculo
territorial.

No obstante pertenecer a una region extrema, las cuatro propuestas dan cuenta
de un campo escénico y cultural que ha abierto una mediacion artistica sostenida con
la primera infancia y sus acompafantes en ese territorio. Lo anterior se refuerza con la
diversidad de los lenguajes de estas compaiiias y, entonces, del interés local por sus pro-
puestas. Por el contrario, las regiones del extremo norte no aparecen representadas. Si bien
se recibieron dos postulaciones de Arica y Parinacota (Teatrugando y Cia Recre-o0), una
de Atacama (Compainia de Teatro Los Viajeros del Desierto) y dos de Tarapaca (Dragones
del Norte y Boliche Teatro), ninguna de ellas fue seleccionada, principalmente, porque el
trabajo que se apreciaba en la postulacion era para todo publico, pero no focalizado en
primera infancia propiamente tal, uno de los principales filtros de la seleccion. Critica, a su
vez, pareciera la situacion de la region de O’'Higgins que resalta por la exigua o nula oferta
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cultural para estas audiencias. Es una region, de hecho, de la que no se recibieron postula-
ciones en la categoria artes escénicas y que solo se visibiliza en el catalogo con un espacio:
el Museo Regional de Rancagua.

En esta distribucion y descripcion regional, aparecen seis companias que incorpo-
ran miradas territoriales como motor creativo. La mencionada La Canalla trabaja desde
“la recuperacion de la memoria histérica y el patrimonio natural local de la Region de
Magallanes y la Antartica Chilena” (37). Su creacion El Pequesio Mundo de Omora (2018)
se define como un “teatro de divulgacion de ciencias sobre el mundo del micro bosque de
liquenes y musgos presentes en Cabo de Hornos” (formulario de postulacion, entrada 138,
la cursiva es mia). La Otra Zapatilla Teatro, por su parte, se define como “una organizacion
cultural que desde 2007 desarrolla su quehacer en el territorio local, llevando el teatro a la
ciudad de Concepcidn y sus alrededores” (43). En el caso de Compania Minutera Fronte-
raSur ya desde el nombre apreciamos un signo claro con respecto al territorio. Su enfoque
tiene un evidente componente de pertenencia local y viene definido como un teatro ambu-
lante “de rescate y puesta en valor de la memoria emotiva de los territorios intervenidos, el
reencuentro con la oralidad identitaria y los referentes locales como modelos a seguir por la
comunidad” (57, las cursivas son mias). El territorio también surge desde la accesibilidad
a las propuestas escénicas, como el caso de Lakomby que busca llevar “el teatro a lugares
donde habitualmente no llega” (49). Refuerza lo anterior que trabajen con “tematicas que
afectan la vida de los y las habitantes del territorio [con el] proposito [de] promover formas
de inclusion y aportar a una mayor accesibilidad al teatro y la cultura en lugares descentra-
lizados de las grandes ciudades” (49). Otro ejemplo es Movimiento Continuo que, a partir
de una de sus creaciones, reflejara esta mirada: “Fernandinis la colibri es un viaje magico
hacia una bella isla, inspirada en la especie endémica de la isla Robinson Crusoe” (59). El
caso de Kusisifia Aprender Feliz funciona como un traslado territorial, puesto que si bien
existe una propuesta marcada por la practica de danza andina que asociamos a la zona nor-
te del pais, es un colectivo que funciona en la region de Valparaiso.

En estas compaiiias la vinculacién con el territorio se transforma en un eje de crea-
cién. No esta demas decir que todas ellas son de regiones y ninguna de las catorce propues-
tas de la Region Metropolitana menciona el componente territorial como una veta pro-
ductiva, lo que pareciera advertir que en la capital esta preocupacion pasaria a un segundo
plano o, sencillamente, no es un tema que movilice las creaciones.

Junto a esta mirada, el catdlogo permite un acercamiento a los subgénereos escéni-

cos, esto es, a los distintos lenguajes que despliegan estas companias y colectivos, tal como
se aprecia en la Tabla 4:
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SUBGENERO CANTIDAD PROPUESTAS

TEATRO 12 Amnia Lab, Compania Aranwa, ESG Creaciones
Escénicas, La Cajita, La Canalla, La Otra Zapatilla Tea-
tro, Los Fabulisticos, Neque Teatral, Teatro Atota, Teatro
de Ocasidn, Teatro en el Aire, Teatro Pichiche.

DANZA 6 Kusisina Aprender Feliz, La Poética Ilustrada, Las Ca-
bras, Movimiento Continuo, Proyecto Atlas, SeisPies,

LAMBE LAMBE/TEATRO | 6 Colectivo Escena Cudantica, Kami Teatro, Lakombi Tea-

EN PEQUENO FORMATO tro, Minutera FronteraSur, OANI Teatro, Relato Imagi-
nario.

TEATRO APLICADO 3 Carolina Morales, La Coraje, La Maleta Imaginaria.

ARTES CIRCENSES 3 Circo del Sur, Laburbujacirko!, Libertad y Esperanza.

TITERES/MARIONETAS |1 Compaiiia de Muilecos Marionautas.

TEATRO DE SOMBRAS 1 Catalejo Teatro de Sombras.

INSTALACION 1 Indira Jiménez.

Tabla 4: clasificacion por subgéneros en la categoria artes escénicas.

Al cruzar estos datos con la composicion regional previamente analizada aparece
informacién que arroja luces con respecto a la oferta escénica en distintas zonas del pais.
Las propuestas de teatro de la Region Metropolitana son siete, esto es, mas de la mitad en
este género (Amnia Lab, Compania Aranwa, ESG Creaciones Escénicas, La Cajita, Los Fa-
bulisticos, Teatro en el Aire y Teatro Pichiche). Completan esta subcategoria dos iniciativas
de la Araucania (Neque Teatral y Teatro de Ocasién), una de Valparaiso (Teatro Atota), una
del Bio Bio (La Otra Zapatilla) y una de Magallanes (La Canalla). Se agudiza, en este caso,
el centralismo de la oferta teatral en la region Metropolitana y la ausencia de una focaliza-
cién de este tipo de teatro en la zona norte'’. Desde esta misma perspectiva, aparecen seis
compaiias de danza, localizadas sélo en dos regiones, la Metropolitana (La Poética Ilus-
trada, Las Cabras, Proyecto Atlas y SeisPies) y la de Valparaiso (Kusisifia Aprender Feliz y
Movimiento Continuo). Si bien se conoce el trabajo de otras compaiias de danza para estas
audiencias que no postularon al catdlogo -como La Manada y La Enredadera- estas tam-
bién corresponden, respectivamente, a las regiones Metropolitana y de Valparaiso, lo que
reafirma la escasez de danza para primera infancia en mas zonas del pais.

Otro aspecto que llama la atencién es la importante presencia del teatro Lambe
Lambe'!, que viene representado con seis propuestas igualando a la cantidad de compaiias
de danza. Si se considera que es un tipo de expresion escénica que surge en Brasil hace
poco mas de treinta afos, no deja de ser significativa su representacion en el catalogo. Al
observar la dispersion por regiones del Lambe Lambe, se aprecia que hay dos propuestas de
Valparaiso (Lakomby y OANI Teatro), una de la regién Metropolitana (Colectivo Escena
Cuantica), una del Bio Bio (Minutera FronteraSur) y una de Magallanes (Kami Teatro). Es
probablemente la unica arista de esta publicacion que quiebra con la preponderancia de

10 Al respecto es necesario precisar que en la region de Coquimbo se organiza el Festival de Artes Escénicas
para Infancias Galumping, con la curadoria de Fundacion Circulo Remolino, iniciativa seleccionada en la categoria espa-
cios para este catalogo. En sus seis ediciones ha facilitado el vinculo entre compafiias de la misma regién de Coquimbo,
Valparaiso y Metropolitana y ha visibilizado iniciativas para audiencias en crecimiento. Junto a las tres versiones del
descontinuado Festival de Ocasion organizado por Teatro de Ocasidn, constituye una iniciativa Unica en su tipo, pero
aun asi se aprecia que las zonas del norte mas extremo del pais estan ausentes de esta muestra.

11 Teatro en pequefio formato de duracién breve realizado en cajas adaptadas que, por lo general, se presenta
para un espectador al que se le suele facilitar audifonos.
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la region Metropolitana, lo que puede atribuirse a dos motivos. Por una parte, el formato
reducido pareciera facilitar el desarrollo y experimentacion de este género, puesto que la
produccién escénica viene acotada a un dispositivo transportable y relativamente facil de
adaptar a diversos espacios no convencionales. Por otra, el trabajo constante que ha reali-
zado desde hace mas de dos décadas OANI Teatro (por las siglas Objeto Artistico No Iden-
tificado) en la busqueda creativa en distintos lenguajes escénicos, como la performance y
el mismo Lambe Lambe, ha popularizado este género. OANI es un proyecto encabezado
por Camila Landdn, que ha producido al menos diez creaciones originales en este formato,
en las que destacan las trilogias Valparaiso (Amores de puerto, Dia de volantin y El perro
Barbarito) y Mis derechos (;Qué te gusta?, ;De donde soy? y ;Qué encontré Manuel? La im-
portancia y profesionalizacion del Lambe Lambe de esta compaiiia es tal que los ha llevado
a presentar sus trabajos en Brasil y Nueva Zelanda, por mencionar dos paises.

Ademas, OANTI estd a cargo de la organizacion y curatoria del Festi Lambe Valparai-
so con siete ediciones a la fecha y el consiguiente intercambio entre comparfiias nacionales
y extranjeras que ha generado desde el afio 2014. Al encomiable trabajo de OANI en la
utilizacion y difusion del Lambe Lambe, se suman Colectivo Escena Cuantica, que busca
“ampliar las fronteras teatrales hacia la cuantica, la alteracion de la percepcion espacio tem-
poral con artilugios del teatro de titeres, utilizando el teatro Lambe Lambe como platafor-
ma de investigacion” (21), reflejando la adaptabilidad de este formato y la posibilidad de
incorporar la cudntica como material creativo. En la misma region aparece el trabajo de la
mencionada Lakomby que, adaptando un automévil tipo Combi como un teatrino Lambe
Lambe, ha posibilitado el acceso a espacios y audiencias no convencionales.

Desde esta perspectiva, también destaca el mecanismo creado por Kami Teatro al
construir una carpa que permite que la visualizacion de la propuesta sea para seis especta-
dores (ver imagen 4). En palabras de la propia compaiia:

[a]l darnos cuenta de que cuando presentdbamos un espectaculo uniper-
sonal para la primera infancia las nifias y los nifios debian esperar mucho
tiempo y al final perdian el interés en la obra, decidimos hacer una propuesta
simultdnea para seis personas, pero con la misma logica del teatro Lambe
Lambe, que incluye mirar por un agujero, usar audifonos y vivir esta inmer-
sion en el espectaculo (31).

Asi, se mantienen las caracteristicas de este tipo de teatro pero aumenta la cantidad
de espectadores que puede apreciar la propuesta de manera conjunta (ver Imagen 2). A la
accesibilidad que se apreciaba en Lakomby, se afiade la simultaneidad de la visualizacion de
la propuesta, lo que refleja las amplias posibilidades que otorga el formato Lambe Lambe y
que explicaria, como se menciono, su rapida difusion en Chile. Completan esta categoria
los trabajos de Minutera FonteraSur, también Lambe Lambe, pero con la caracteristica de
que sus presentaciones duran un minuto. Finalmente, se incorpora Relato Imaginario que
usa el teatro en pequeiio formato, el que podriamos considerar hermanado con las pro-
puestas recientemente observadas y de ahi la inclusién en esta subcategoria. Lo anterior
podria explicar que el teatro en pequefio formato tenga presencia en mas regiones que la
danza, por ejemplo, un género histdrica y culturalmente mucho mas desarrollado. Si bien
no fueron parte de la postulacion del catalogo, probablemente el surgimiemnto de la Red
Lambe Norte que agrupa propuestas de Arica, Iquique, La Serena, Coquimbo, Ovalle y
Salamanca tenga mucha relacion con el trabajo de profesionalizacion y difusién de este

género que ha impulsado OANTI Teatro. 87
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Imagen 2. Teatro Lambe Lambe para seis espectadores de Kami Teatro, pag. 30.

El teatro aplicado también aparece representado con tres propuestas, a saber, Ca-
rolina Morales, La Coraje y La Maleta Imaginaria. La publicacion en 2021 del libro Teatro
aplicado en educacién (Garcia-Huidobro et al), probablemente sea la mejor muestra del
desarrollo que ha tenido esta manifestacion los ultimos quince afios. Los programas en
teatro aplicado y pedagogia teatral que imparten distintas universidades como la Universi-
dad Catdlica, sin duda, también han aportado en la sistematizacion de esta disciplina, por
lo que era esperable que en un catastro para primera infancia aparecieran manifestaciones
con este enfoque y otras afines. El mas evidente, aunque no tnico, es el de teatro aplicado
en educacion, como en el caso de La Coraje que busca “potenciar el teatro en el ambi-
to educativo a través de diversos formatos y generar dispositivos escénico-pedagdgicos”
(39). Otro tanto ocurre con La Maleta Imaginaria, compaiia que a través de “la pedagogia
teatral, busca que las nifas y los nifios aprendan de manera significativa sobre diversos
temas en relacion a la autoestima, el autocuidado, el reconocimiento de las emociones, el
cuidado del medio ambiente, el fomento lector, la perspectiva de género, entre otros” (41),
evidenciando la preocupacion pedagdgica que adquieren las artes escénicas en estos casos.
Carolina Morales, por su parte, trabaja el teatro aplicado en salud, toda vez que “[u]no
de los objetivos transversales de su trabajo es el vinculo entre arte y salud, especialmente
del desarrollo psicomotriz a través del arte”. Agrega que “la experimentacion artistica |[...]
proporciona la preparaciéon motriz necesaria para el aprendizaje en otras areas tales como
las socioemocionales, las matematicas y la lectoescritura” (15). En este mismo ambito, pero
en artes circenses destaca el duo clown Libertad y Esperanza, que es un proyecto que lleva
a cabo “la realizacion de intervenciones clowns hospitalarias en areas de pediatria, con el
propdsito de mejorar la calidad de vida de nifios y nifias asistidos en el hospital” (53). Lo
interesante en artes circenses es que, junto con la mencionada Libertad y Esperanza, las
otras dos propuestas también incorporan elementos del teatro aplicado en sus creaciones.
Laburbujacirko!, por ejemplo, se sirve de este lenguaje para que “los nifios y las nifas pue-
dan experimentar nuevas formas de aprendizaje que les sean significativas para su desarro-
llo intelectual y emocional” (47). En la misma linea, Circo del Sur utiliza “el circo como una
herramienta de desarrollo personal con nifios, nifias y jovenes en sus dimensiones fisicas,
propiciando el desarrollo de destrezas y dimensiones mentales: tolerancia a la frustracion,
cooperacion, autoaprendizaje, expresion y autorrealizacién” (19). Que las tres propuestas
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de artes circenses seleccionadas se vinculen con el teatro aplicado, habla de la ductilidad de
este lenguaje y que sus posibilidades interdisciplinarias le permiten desarrollarse en, como
se ha visto, contextos de salud y de educacién. Sumadas las propuestas de teatro aplicado
en educacion con las de artes circenses se totalizan seis, lo que las iguala en niimero a la
subcategorias danza y Lambe Lambe.

Completan esta panoramica tres propuestas, una de marionetas (Compania de Mu-
fiecos Marionautas), una de teatro de sombras (Catalejo Teatro de Sombras) y una de insta-
laciones (Indira Jiménez). Ninguna de ellas pertenece a la region Metropolitana, sino que se
localizan, respectivamente, en Valparaiso, Los Rios y Magallanes, lo que permitiria plantear
que tal vez la misma descentralizacion territorial impacta en la experimentacion formal,
otorgando mas variedad de propuestas en regiones que en Santiago.

Enfoque de derechos

En cuanto a disposiciones estético-ideoldgicas que emergen, parece relevante acer-
carse a dos constantes en las descripciones de las companias que, si bien hablan del propio
trabajo, también aportan nociones en cuanto a la curadoria y a los ejes conceptuales que
articularon la mirada en la seleccion de propuestas. El primero es lo que Maria Septlveda
(2018) ha denominado como artes escénicas con enfoque de derechos, que entiende este
tipo de teatro como

una opcidn consciente, un acto politico y social que implica la mayor de las
resistencias, en tanto existe una urgencia en la consideracion ciudadana de
los nifios, nifias y jévenes en Chile, al hacer teatro para ellos, en un escenario
muchas veces adverso (10).

Esta mirada alude al derecho a la participacion en la vida cultural y artistica de la
sociedad expresada en el articulo 31.2 de la Convencién de los Derechos de los Nifios'? y,
desde esta perspectiva, se entiende que al menos diez compaiias lo expliciten. Es el caso
de Teatro de Ocasiéon que se define como una compaiia con “una vision politica e ideo-
légica clara en cuanto a la relevancia y profundidad que implica la creacion escénica para
este segmento” (73)". Desde la misma concepcién, aparece La Poética Ilustrada quienes
buscan “que desde temprana edad tengan la posibilidad de presenciar un montaje de teatro
hecho especialmente para ellas” (45). El enfoque de derechos viene explicitado en Kusisina
Aprender Feliz junto a otras demandas actuales, puesto que llevan adelante su “trabajo con
perspectiva de género, enfoque de derechos y de manera multicultural” (33). Con muy
pocas variaciones, se repite este leit motiv en las compaiiias seleccionadas, como Libertad
y Esperanza que articula sus espectaculos de clown de manera que “los nifios y las nifias
puedan participar, reflexionar y expresar sus emociones, pensamientos e ideas, consideran-
dolos siempre sujetos de derechos” (53, la cursiva es mia). El término destacado también
se aprecia en Teatro Atota, que construye “espacios para experienciar, crear y reflexionar,
desde la vision de ellos y ellas como sujetos de derecho y participantes activos en su rol
como ciudadanos” (71, la cursiva es mia). De esta forma, se fomenta la participacion activa

12 [llos Estados miembros respetaran y promoveran el derecho del nifio a participar plenamente en la vida cul-
tural y artistica y propiciaran oportunidades apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la vida cultural,
artistica, recreativa y de esparcimiento” (art. 31.2)

13 No solo en Chile, puesto que esta opcion del derecho de las nifieces al teatro se ha configurado como una : 89
marca registrada en companias, colectivos, tedricas e investigadores que abordan las artes escénicas para primera in- :
fancia. En Francia, por ejemplo, pais en que la creadora Catherine Dasté ha encabezado estas investigaciones, sucede

algo similar: “[e]stoy convencida de la importancia primordial de la iniciacion de los nifios en el arte, y en particular al arte

del teat(ro,)que necesita de una politica especifica de conquista de los publicos jévenes facilitando a todos el acceso al

teatro” (12).
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en la comunidad a través de las artes escénicas. Lo anterior se expresa, también, en Pro-
yecto Atlas, que “pretende garantizar la participacion y el acceso de la infancia temprana a
las artes vivas” (65). Minutera FronteraSur, por su parte, aboga por “el derecho de acceso
irrestricto a la cultura para cualquier ciudadano o ciudadana” Lo anterior es lo que lleva a
OANI Teatro, una de las compaiias con mas experiencia de la seleccion, a trabajar para pri-
mera infancia porque “es un publico que no tiene oferta cultural y artistica especialmente
dedicada a ellos” (63), posibilitando la concrecion de ese derecho. Es el mismo acceso que
se destaco de La Otra Zapatilla Teatro, que busca “potenciar el acceso democratico las artes
y la cultura” (43). No de manera tan explicita, la propuesta de Las Cabras busca crear “una
experiencia que valida a los nifios y las nifias, sus saberes y reflexiones” (51). Finalmente,
ESG Creaciones Escénicas pretende “a través de las artes escénicas para las nifieces [...]
proteger el desarrollo integral y relacional de las futuras comunidades” (27).

Si mas del treinta por ciento de las propuestas seleccionadas en la categoria artes
escénicas referencian el enfoque de derecho como mecanismo creativo, creo que es un dato
que posibilita la lectura con respecto a un a curadoria que ve en las infancias no solo un
segmento de audiencia a la que ofertar un producto cultural, sino que un compromiso
socio-estético que estas companias intentan encarnar, con las consecuencias que ello impli-
ca. Algunas de estas se reflejarian en los aforos, puesto que trabajar con publicos reducidos
-generalmente no mas de cincuenta, sesenta espectadores- es un acto que va en contra del
mercantilismo, en un claro gesto de “pelear los aforos maximos por un propdsito: mantener
la comunicacion con las audiencias, puesto que si se pierde la comunicacion también pierde
sentido la experiencia” (Seve, 2021), quebrando, asimismo, con la légica de mercado, de la
taquilla, las entradas vendidas y la cantidad de publico como sindnimo de éxito.

También, el abandono de la primacia del lenguaje verbal para dar paso a c6digos ex-
presivos distintos, destacando la sensorialidad como mecanismo de comunicaciéon. Como
Marionautas que declaran que su “espectaculo tiene mucho de sensorial” (25), sobre todo
con la visién y el tacto. ESG Creaciones Escénicas, por su parte, centra su trabajo en prime-
ra infancia “con el fin de potenciar la sensibilidad” (27). Teatro Pichiche también refleja lo
anterior al declarar que “el ejercicio de la teatralidad permite comunicar, asombrar y entrar
en estados sensibles que permiten incentivar la imaginacion y el completo desarrollo del ser”
(77, la cursiva es mia). Algunas compaiiias, como La Cajita, se refieren derechamente a su
trabajo como “experiencias sensoriales” (33), por sobre otras nomenclaturas como obras o
montajes. Algo similar ocurre con Teatro en el Aire, “compaiiia que [...] impulsa el juego
sensorial” (75). SeisPies, declara entiende que “[e]n esta etapa los nifios y las nifias se paran
frente al mundo con sus sentidos abiertos y dispuestos a conocerlo y comprenderlo a través
del cuerpo” (69). Por ultimo, Proyecto Atlas que se define como “un equipo de danza mul-
tisensorial para primera infancia” (65).

El enfoque anteriormente sefialado y visibilizado en las descripciones de algunas
compaiias, tendria repercusiones en el desarrollo histérico del teatro infantil en Chile, toda
vez que sus rasgos perfilan companias, propuestas y trabajos diferenciadores a la manera
en que se ha concebido este teatro. De esta forma, es posible plantear que el enfoque de
derechos en las artes escénicas configuraria una cuarta etapa en el teatro infantil chileno,
puesto que al surgimiento sefialado por Manuel Pefia Mufioz a partir del estreno de Maria
Cenicienta (Soler) en 1898, sigue la profesionalizacion indicada por Ménica Echeverria
debido a la publicacién (1958) y montaje (1963) de La princesa Panchita (Silva y Advis); a
continuacion, se podria establecer una tercera etapa que renovara este tipo de teatro a par- 90
tir de 1974 (Rodriguez), puesto que permite un refugio a la censura militar y un mecanismo
de sobrevivencia para gran parte del mundo teatral de la época (desde los teatros universi-
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tarios hasta el ICTUS). A estos tres grandes momentos, y como se anticipo, se puede sumar
la etapa descrita, la que corresponde al enfoque de derechos que no sélo ha permitido un
nuevo auge de este tipo de teatro, sino que también el surgimiento de nuevas audiencias,
como las primeras infancias.

Son varios los temas recurrentes que -en mayor o menor grado- emergen en la lectu-
ra de este catdlogo y que no han sido abordados en el presente trabajo, como la superacion
del adultocentrismo, el despertar del nifo interior, la importancia de la formacién o crea-
cioén de audiencias, la interdicisplina y la hibridacién de formatos como mecanismos creati-
vos, el juego como motor de desarrollo de las infancias. También estan presentes tematicas
medioambientales que pudieran propiciar una lectura desde la ecocritica o el acercamiento
al lenguaje inclusivo. Asimismo, son frecuentes las alusiones a las ma-paternidades que se
vinculan con la creacion escénica, la participacion activa en la propuesta teatral de las in-
fancias y la perspectiva de género que moviliza a algunas de ellas. Lo anterior da cuenta del
vasto campo de investigacion que abre el Catalogo Nacional y lo mucho que aun se puede
conocer con respecto a las propuestas artisticas y culturales para primera infancia.

Como conclusion, es posible observar que la curadoria de este catalogo refleja, por
una parte, una diversidad de manifestaciones e iniciativas que hablan de un auge y consoli-
dacion de las propuestas de artes escénicas para primeras infancias. Por otra, la ausencia de
representantes de algunas regiones puede ser indicio de concepciones menos actualizadas
con respecto al arte para audiencias en crecimiento y plantea el gran desafio de compren-
der, desde las artes y la cultura, qué visiones e ideas sobre la nifiez son preponderantes y
hegemonicas en distintos territorios del pais. Finalmente, este analisis que incorpora as-
pectos como el aflo de surgimiento de las propuestas, la cantidad de creaciones originales,
los canales de comunicacidn, la localizaciéon por regiones, los subgéneros en que pueden
clasificarse y el enfoque de derecho a la participacion activa en la vida cultural de las in-
fancias podria delinear un estado de la cuestion de las artes escénicas para audiencias en
crecimiento hoy en Chile que se deriva a partir de la informacién que otorga el Catélogo
Nacional de Propuestas Artisticas y Culturales para Primera Infancia. La curadoria de este
catalogo, entonces, seria un reflejo de este enfoque y un botén de muestra no menor de la
cuarta etapa del desarrollo del teatro para audiencias tempranas en Chile la que, espera-
mos, se consolide todavia mas y tenga el impacto en la formacion de audiencias presentes
y futuras.
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