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Durante el afio 2023, fue enorme la oferta académica y artistica, en Chile
y el extranjero, a propdsito de los cincuenta afos del golpe de Estado de 1973,
accién con la que militares y civiles derrocaron el gobierno democratico y cons-
titucional de la Unidad Popular, liderado por el presidente Salvador Allende. El
teatro, por supuesto, se hizo parte de este intenso momento cultural e intelectual
conmemorativo signado por el lema “50 afos del Golpe™

En decenas —quizds centenares— de textos dramdticos, puestas en escena
y encuentros de artes escénicas; conversatorios, coloquios y seminarios; articu-
los, capitulos y libros se dramatizd, escenificé, ficcionalizé, documentd, analizd
y problematiz¢ la historia reciente-presente de Chile desde, o en didlogo con, el
teatro.

Un hito destacado dentro de esta “cartelera” fue el proyecto Utopias por-
venir: perspectivas desde la literatura a 50 arios del Golpe de Estado, liderado por
Alejandra Bottinelli, académica del Departamento de Literatura de la Univer-
sidad de Chile, junto a un equipo integrado por colegas adscritos a varias otras
casas de estudios superiores. El proyecto conllevé una catedra colaborativa y un
encuentro nacional donde, entre otras materias, fue abordada la cuestion teatral.

A partir de un diagndstico mas o menos consensuado sobre la persisten-
cia de la fragmentacidn y la atomizacion como efectos del golpe de Estado y la
dictadura sobre la academia chilena, el proyecto Utopias por-venir buscé reunir,
procurando el didlogo intergeneracional, a la comunidad académica nacional de
las letras, con énfasis en la literatura y sus habituales extensiones hacia la lingiiis-
tica, la filologia y la pedagogia, entre otras disciplinas’.

1 Socidlogo y Director de Teatro, Doctor en Estudios de la Sociedad y la Cultura por la Universi-
dad de Costa Rica. Académico del Instituto de Linguistica y Literatura de la Universidad Austral de Chile,
donde dirige el Magister en Literatura Hispanoamericana Contemporanea y el Nucleo de Investigacion y
Creacion Teatral.

2 Las instituciones que subscribieron la iniciativa fueron: Universidad de Chile, Pontificia Univer-

sidad Catdlica de Chile, Universidad de Concepcioén, Universidad de Santiago de Chile, Pontificia Univer- i 7
sidad Catdlica de Valparaiso, Universidad Austral de Chile, Universidad de la Frontera, Universidad del :
Bio Bio, Universidad de Valparaiso, Universidad de Antofagasta, Universidad Arturo Prat, Universidad de

Playa Ancha, Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion, Universidad Andrés Bello, Socie-

dad Chilena de Estudios Literarios y Fundacién Pablo Neruda.
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La catedra homoénima se realizd en linea y estuvo abierta a la participa-
cién de estudiantes y publico general de todo el pais y el extranjero. Conllevé un
programa de contenidos elaborado de manera colaborativa, desplegado durante
tres meses, en el que cada tema y sesion estuvo a cargo de profesoras y profesores
provenientes de diferentes instituciones. A los Estudios Teatrales les correspon-
did inaugurar la catedra, el jueves 13 de julio. En este contexto, como académico
del Instituto de Lingiiistica y Literatura de la Universidad Austral de Chile, me
correspondid el honor de abrir la primera sesion, titulada “Teatro, dictadura y
memoria’, con una presentacion que llamé “Teatro y memoria: 6peras primas
posgolpe (afios 70)”.°

El encuentro del mismo nombre fue realizado en modalidad presencial,
entre el martes 24 y el jueves 26 de octubre, en Chilldn. Aqui, la Universidad del
Bio Bio albergo alrededor de un centenar de trabajos y actividades a cargo de au-
toridades, profesores y profesoras, investigadoras e investigadores y estudiantes
de posgrado y pregrado. Como suele ocurrir en el campo de los Estudios Litera-
rios, el teatro tuvo una presencia bastante acotada, pero significativa, resultando
particularmente motivantes las incursiones de una nueva generacion interesada
en examinar en términos renovadores la dramaturgia nacional de las altimas dé-
cadas.*

La experiencia de la catedra y el encuentro me llevé a pensar en la perti-
nencia de un volumen colectivo que, desde diferentes perspectivas y en funcién
de diversas agendas, pero siempre con el golpe de Estado de 1973 como referente
basal, ensaye una aproximacion coral a nuestra producciéon dramatica del ultimo
medio siglo. Afortunadamente, el interés y apoyo de la revista ArtEscena —en
especial de su directora, Lorena Saavedra-, publicada por el Departamento de
Artes Integradas de la Universidad de Playa Ancha, permitié la convocatoria y
el proceso editorial que prontamente condujeron a este dossier: “Dramaturgia
chilena contemporanea, 1973-2023: dislocaciones y rearticulaciones, residuos y
emergencias, balances y prospecciones”.

Entre los varios atributos que exhibe el conjunto de trabajos criticos aqui
reunidos —algunos de los cuales seran referidos mas adelante, al comentar cada
escrito por separado—, cabe destacar al menos dos en términos generales e intro-
ductorios. Por una parte, la amplia acogida que encontrd la convocatoria permi-
ti6 terminar contando con articulos que efectivamente recorren el medio siglo
teatral que se propuso revisar. Asi, se comienza con la muerte de las hermanas
Quispe Cardoso, ocurrida en diciembre de 1974, hacia el interior de Copiap0,
en el desierto de Atacama; dramatizada por Juan Radrigan en Las brutas, estre-
nada en 1980, por el Teatro El Farol, en Valparaiso. Y se termina con la accién
NUNCA-+ la democracia bombardeada, acontecida el 10 de septiembre de 2023,
protagonizada por miles de mujeres convocadas por decenas de organizaciones,
realizada frente al Palacio de la Moneda, en Santiago.

3 Esta sesién fue complementada con la presentacion “Dramaturgias regionales en dictadura
(afios 80)” a cargo de Marcia Martinez, profesora de la Escuela de Teatro de la Universidad de Valparai-
so. La actividad fue moderada por Cristian Opazo, académico de la Facultad de Letras de la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.

4 En este encuentro se presentaron las versiones preliminares de los tres trabajos que en el
presente dossier aparecen firmados por estudiantes de posgrado: Contreras, Cocio y Abbott, vinculados
a las universidades de Chile, Austral de Chile y Catdlica de Valparaiso, respectivamente.
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Por otra parte, la colaboracién del contingente de colegas que, mediante la
modalidad “doble ciego’, apoyaron el proceso de revision, evaluacion y seleccion
de los trabajos publicados, permitié dar con un corpus firmado no sé6lo por aca-
démicos y creadores con trayectorias ya consolidadas, sino también por promi-
sorios estudiantes de doctorado y magister, provenientes de varias universidades
y ciudades del pais. Asi, finalmente, esta confluencia de enfoques monograficos
de autoria individual termina delineando una sucinta, pero sugerente y actuali-
zada mirada panoramica colectiva a los ultimos cincuenta afios de dramaturgia
chilena.

En “La suspension del olvido: trashumando desde Las brutas al asesinato
de las hermanas Quispe Cardozo’, Marcelo Islas y Marcela Gonzélez revisitan
el enigmatico caso que alenté una de las obras mayores de Juan Radrigan para
abordar la tension entre la dramaturgia y lo real, entre teatro y politica. A partir
de la ficcionalizacién del suicidio colectivo propuesta por el dramaturgo en una
pieza emblematica del teatro chileno contestatario producido durante la dictadu-
ra, Islas y Gonzalez buscan reconstruir la escena del “hecho real”. Su objetivo es
develar un eventual asesinato de connotaciones politicas sobre el cual —tal como
sobre tantos otros-, tras cincuenta afos, la verdad no habria sido establecida. Asi,
no solo invitan a releer a un autor canénico. También, de paso —aunque timida-
mente-, lo interpelan cuando confrontan la “verdad oficial’, el suicidio, vereda
donde Las brutas terminé ubicada, con un saber popular que, con base en otras
claves y evidencias, explica de otra manera las muertes en cuestion.”

Si el primer articulo del dossier propone repensar un clasico, como es
Radrigan, el escrito que le sigue redobla esta apuesta y claramente evidencia el
potencial rendimiento de revisitar el canon, en este caso la obra de Griffero —re-
cordemos que ambos autores recibieron el Premio Nacional de Artes de la Repre-
sentacion y Audiovisuales: Radrigan el afio 2011 y Griffero el 2019-.

En “Memorias intranquilas, memorias pacificadoras: potencia y vigencia
experimental de 99-La Morgue de Ramoén Griffero”, Mauricio Barria vuelve sobre
este célebre tandem obra-autor, paradigmatico dentro del teatro chileno refracta-
rio al autoritarismo, para problematizar la produccién de memoria y su potencial
critico. Recurriendo a la figura de la alegoria, también al fragmento y la ironia,
para discernir las memorias pacificadoras de las intranquilas, Barria asocia este
segundo registro con la dramaturgia de 99-La Morgue y su insubordinacién sig-
nica. Su objetivo es demostrar que el procedimiento del relato trabajado por el
dramaturgo -también como director de su propia pieza- organiza el material
para mantener activada en el tiempo, como un pasado no concluido, la cuestion
de la violencia dictatorial, siendo este efecto experiencial su clave de inteligi-
bilidad. Asi, el investigador invita a repensar el problema del vinculo entre el
material historico y el ficcional, sumando la problematica del pasaje del archivo
lingiiistico al repertorio escénico, en el contexto contemporaneo de obsesion por
la memoria, en especial cuando esta en juego la representacion de la facticidad
del horror.

5 Aunque sean asuntos que en principio trascienden el marco teatroldgico de este volumen, cabe
consignar que el trabajo de Islas y Gonzalez entrega valiosos insumos historiogréaficos y antropoldgicos,
con perspectiva de género, a propdsito de la trashumancia en el norte de Chile, pertinentes para una
reflexion descolonizadora y despatriarcalizadora.
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El articulo sobre la dramaturgia de Griffero conlleva indisociables refe-
rencias a su proyeccion en el espacio escénico. Esta dimensidn realizativa del
material dramatico es profundizada en la revision que hace el trabajo siguiente
del quehacer de Andrés Pérez, fundamentalmente director, también actor y dra-
maturgo —en cuyo reconocimiento cada 11 de mayo, su fecha de nacimiento, se
celebra en Chile el Dia Nacional del Teatro-.

En “Deshacerse en gestos: escenas y performatividad en el Chile de (post)
dictadura’, Fernando Abbott repasa el devenir de ciertas humanidades y artes en
el transito dictadura-postdictadura, tomando como eje heuristico la performati-
vidad, que entiende como una pulsién experiencial e intelectual que desborda los
habituales limites disciplinarios. Este escrito, entonces, no aborda exclusivamen-
te el teatro, sino que lo tematiza dentro de un horizonte mayor. Abbott recorre
la produccién de Lihn, Marchant y Eltit antes de arribar al vitalista quehacer de
Andrés Pérez. Su objetivo es evidenciar el potencial subversivo de la sensibilidad,
el pensamiento y la praxis cuando se entraman y materializan en el gesto/presen-
cia del cuerpo que atraviesa estética y politica, que revincula —particularmente en
el caso de Pérez- arte y vida. Del célebre creador escénico se enfatizan los proce-
dimientos performativos que, apostando por la complicidad entre enunciaciéon y
accién, impactan sobre la corporalidad y la comunidad, activandolas de manera
transformadora.

Si los tres primeros articulos de este volumen, a partir de la producciéon
de Radrigan, Griffero y Pérez, pasan revista al quehacer dramatdrgico y escénico
de los aflos setenta, ochenta y noventa, con la dictadura y la posdictadura como
telon de fondo, el texto que les sigue trae a escena el teatro chileno del siglo XXI,
que aparece de la mano de una nueva generacién de dramaturgas y dramaturgos.
Despuntan quienes, como Ana Maria Harcha, cuyo trabajo es el proximo caso
estudiado, en buena medida emergieron desde los cursos y talleres impartidos
por los maestros que lideraron el periodo dramatico anterior, fundamentalmente
Marco Antonio de la Parra, Juan Radrigan y Ramon Griffero.

En “Zona oscura: delirio, mondlogo y modernidad en Lulii de Ana Ma-
ria Harcha”, Daniela Pinto revisa desde un prisma posdramatico la construccién
y desconstruccién monoldgica de la subjetividad femenina. Recurre al delirio
como clave interpretativa, asumiéndolo como un dispositivo artistico-intelectual
que permite al sujeto la indagacion en sus propias vivencias y conciencia. Asi,
observa que la pieza en cuestion se diferenciaria sustantivamente de la dramatur-
gia precedente —apostando, de paso, por un renovador didlogo intermedial con
cddigos audiovisuales y tecnologicos— al revisitar un motivo clasico: la provin-
ciana que suefia con la capital. En sintonia con el nuevo registro estético y el nue-
vo contexto sociocultural, emerge un discurso fragmentario que exuda soledad
mientras interroga el devenir de la propia identidad, en medio de una urbe global
con la que sdlo parece posible relacionarse en términos de tension y contradic-
cién. De esta manera, concluye Pinto, cuestionando los propios mecanismos de
construccion y la idea misma de representacion, la obra de Harcha termina for-
mulando una critica al orden social.

{10
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Si el escrito sobre Lulii nos conduce a la dramaturgia chilena de inicios
del siglo XXI, el trabajo que aparece a continuacién nos adentra en el teatro de
la segunda década, donde una parte de la creacién dramatica continta operando
con el golpe de Estado como escena originaria, aunque siguiéndole la pista ma-
yormente a través de sus secuelas posdictatoriales.

En “Una aproximacion a la dramaturgia de los hijos: los casos de Ese algo
que nunca comparti contigo y Tanto silencio”, Ana Cocio apela a la “literatura de
los hijos”, conceptualizacion que preferentemente ha referido a produccion na-
rrativa y la perspectiva de las victimas, reformulandola para observar una linea
de trabajo de creciente relevancia durante la ultima década: la dramaturgia de los
hijos. Examina las piezas de Claudia Hidalgo y Maria José Neira, respectivamen-
te, rastreando cdmo, quienes vivieron su infancia y adolescencia en dictadura,
luego han reconstruido la experiencia del autoritarismo, de la violencia material
y simbdlica que de multiples formas —muchas veces “invisibles” o inconscien-
tes— determind su constitucion como sujetos. Cocio, ademas, trabaja un corpus
que explora el drama de las hijas y los hijos de los victimarios, en textos donde el
silencio, lo no dicho, resulta tan decisivo para el relato como lo explicitado. Este
teatro politico intimista evidencia que la confrontacion con el pasado, con los
padres, nunca podra ser so6lo ideoldgica, ya que (casi) siempre lidiara también
con los afectos. Asi, interpela a cualquiera que, mas alla de “los hijos y las hijas
de”, asuma consciente y criticamente el desatio de comprender tanto la historia
nacional como la vida personal, como asuntos que mutuamente se implican.

Tras la revision de Ese algo que nunca comparti contigo de Claudia Hi-
dalgo y Tanto silencio de Maria José Neira, el articulo siguiente remite a parte de
la produccidn teatral chilena mas reciente, revisando piezas producidas incluso
durante el ultimo lustro.

En “Nuevo realismo, subjetividades alternas y formas de decir-se en el
teatro chileno contemporaneo’, Sebastian Contreras explora la posibilidad de un
nuevo realismo en la dramaturgia nacional. En funcién de esta hipoétesis, pone
a prueba el rendimiento de formulas como drama rapsddico y realismo del ro-
deo para revisar El Dylan de Bosco Cayo y Divas de Matias Diaz. Dentro de una
escena chilena signada por la heterogeneidad y la experimentacion, Contreras
identifica una serie de composiciones descentradas respecto de formas tradicio-
nales de entender accidn, didlogo y conflicto, entre otras materias, donde se ubi-
carfan las piezas en cuestion, cuyo énfasis en el mondélogo y la narracién actuaria
como soporte para la constitucion, mediante la accion de decir-se, de formas
de subjetivacion y resistencia de la alteridad en el Chile actual. La vida misma,
concluye el investigador, deviene el nticleo de dramas que citan la operacion tes-
timonial, valiéndose de la palabra como recurso para la afirmacion, para procu-
rar traducciones estéticas —por ejemplo, narraciones fragmentarias que dialogan
intensamente con la cultura pop- de determinadas experiencias. Asi, finalmente,
la sociedad en su conjunto resulta interpelada a partir de lo que dramaticamente
un sujeto ha vivido.

P11
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Si los seis primeros trabajos que componen este volumen describen, co-
mentan, analizan o comparan con enfoques mas o menos renovadores una dece-
na de textos dramaticos “representativos” de diferentes momentos de la drama-
turgia chilena del dltimo medio siglo, el séptimo y tltimo escrito incluido en esta
seleccion despliega una operacion alternativa. Igualmente trabaja un caso, pero
no un texto teatral, sino una accion politica, que es leida con una ldgica escénica,
atribuyéndosele un mecanismo dramaturgico. Nos traslada, asi, al campo de la
performatividad.

En “Dramaturgia, performance y puesta en escena: notas para pensar el
porvenir de los conceptos y las practicas’, Francisco Albornoz problematiza la
conceptualizacion de la dramaturgia a partir de la accion NUNCA+ la democra-
cia bombardeada, realizada el 10 de septiembre de 2023, alrededor del Palacio
de la Moneda, en Santiago de Chile, en el marco de la conmemoracion de los
cincuenta afos del golpe de Estado de 1973. Recurriendo al prisma de la perfor-
matividad, el acontecimiento examinado, una letania protagonizada por miles
de mujeres, lo entiende como una variante de puesta en escena materializada
tras la convocatoria por parte de decenas de organizaciones a través de redes
sociales. El llamamiento conllevé una serie de indicaciones procedimentales en
relacion con el momento y el lugar de la accidn, las que a su vez entiende como
una especie de dramaturgia, es decir, como el tramado de una experiencia para
un otro -liberando asi esta categoria de su habitual subordinacién a la idea de
texto-. Para sustentar esta propuesta, Albornoz recurre a su propia compren-
sion performativa de la puesta en escena, que desagrega en cuatro componentes
esenciales: acontecimiento, proyecto, materialidades y sentido. Y la pone al ser-
vicio del andlisis de la ya mencionada puesta en acto de subjetividades politicas.
Propone, entonces, ampliar la comprensién de la dramaturgia en virtud de los
mismos cuatro elementos para asi superar la tradicional dicotomia texto/escena.
Perspectiva de la performatividad mediante, concluye el investigador, la drama-
turgia, tal como la escenificacion, puede ser repensada desplazando la atencién
desde la relevancia del significado a la profundidad del efecto.

Para este dossier dedicado a la dramaturgia chilena contemporanea, el
articulo de Francisco Albornoz brinda un actualizado cierre que en el acto de-
viene una estimulante apertura; por una parte, por la ampliacién que conlleva de
los casos/objetos de estudio pertinentes en nuestro campo disciplinario —senda
por la que Fernando Abbott también avanza en su escrito—; por otra parte, por la
problematizacion que ensaya de la categoria misma que articula este ambito del
saber-hacer: dramaturgia —cuestion a la que Mauricio Barria igualmente se apro-
xima en su texto—. Ambas operaciones sugieren atractivos pasos investigativos
siguientes. No se trata, sin embargo, de las tnicas lineas de trabajo deseables o
necesarias que proyecta esta publicacion colectiva.

Cabe destacar también, por ejemplo, que, mas alla de sus especificas te-
matizaciones y resultados, el articulo de Barria y el de Marcelo Islas junto a Mar-
cela Gonzalez confirman la importancia de revisitar con nuevas preguntas a los
clasicos de nuestro teatro, mientras que —quizas en el otro extremo de las opcio-
nes de lectura- los escritos de Ana Cocio y Sebastian Contreras evidencian que
abunda valiosa dramaturgia nacional sobre la cual el trabajo critico ha sido esca-
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so o inexistente. Renovar los marcos interpretativos y ampliar el corpus no sélo
contribuye a visibilizar y valorar de mejor y mas completa manera la escena na-
cional, sino que también es provechoso para el propio trabajo académico cuando
enfrenta materiales que suponen nuevos desafios heuristicos. En sintonia con
ambos asuntos, los textos de Daniela Pinto, Cocio y Contreras ademas confirman
que, a proposito de las ya varias décadas a lo largo de las cuales se despliega la
teatralidad chilena contemporanea, todavia hay mucho por hacer a la hora de ca-
racterizar, periodizar, conceptualizar, clasificar, rotular y sintetizar —en resumen,
“mapear”; también en términos de tradiciones y legados, escuelas y corrientes—,
para estructurar sentidos de conjunto para un panorama escénico que a primera
vista puede parecer signado quizas sélo por la heterogeneidad.

Por ultimo, también a modo de ejemplo, cabe reconocer que articulos
como los de Islas y Gonzalez, Barria, Cocio y Albornoz animan la pregunta por la
especificidad de los campos, particularmente sobre el arte y la politica; o sea, so-
bre qué esperar de y exigir a cada uno, asi como sobre los limites a veces algo mo-
vedizos entre uno y otro. En relacién con esta inquietud, todos los trabajos aqui
reunidos, aunque, por supuesto, de maneras diferentes, promueven la reflexion
sobre el recurrente problema relativo a los vinculos posibles entre la ficcién —o
al menos la dramatizacién y/o la escenificacion- y su “mas alld” (la historia, la
realidad, la facticidad, etc.), cuestion de particular relevancia ante la predileccion
de la dramaturgia chilena contemporanea por el abordaje del tiempo reciente-
presente.°

3 En relacién con estas y otras lineas de investigacion, por supuesto, es bastante lo que hoy ya se

esta haciendo. En una breve seleccion —sin pretension de exhaustividad— de libros y articulos publicados

so6lo durante el ano pasado y el presente, en los que se comparten miradas panoramicas o enfoques mono-
graficos sobre asuntos como los aqui enunciados, cabria destacar: Pragmatica del teatro y las teatralidades

de Juan Villegas (Santiago: RIL, 2023); Escribir la escena, trazar el presente: estrategias dramatdrgicas del
teatro chileno, 2007-2017 de Coca Duarte (Santiago: Cuarto Propio, 2023); Escenas politicas: teatro entre
revueltas, 2006-2019 de Mauricio Barria e Ivan Insunza (Santiago: Oximoron, 2023); Excesos y agonias:
manifestaciones de lo tragico en el teatro chileno de posdictadura y en la escena reciente (1989-2020) de
Anastasia Ayazi y Javiera Larrain (Santiago: OsoLiebre, 2024); “Radrigan antes de Radrigan: breves notas
introductorias sobre los antecedentes literarios de un clasico del teatro chileno” de Adolfo Albornoz (Revista
Actos 10, 2023); “La dictadura en la dramaturgia chilena: historia y memoria” de Eduardo Thomas (Revista .
Teatro 9, 2023); “Una profecia involuntaria” de Cristian Opazo y Andrés Kalawski (Revista Apuntes de 13
Teatro 148, 2023); “El mondlogo y la ficcionalizacion del testimonio en el teatro chileno actual: Hilda Pefa” :
de Carolina Brncic (Revista de Humanidades 49, 2024); y “La perfoconferencia Demasiada libertad sexual

les convertird en terroristas: estrategia escénica-politica entre la informacién y la entretencién” de Lorena
Saavedra (Revista Acotaciones 52, 2024).



